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RESUMEN

Tema: El comic como expresion artistica para visibilizar la migracion irregular en

el Ecuador

La propuesta actual utiliza como recurso expresivo el comic para visibilizar la
problematica de la migracion irregular en el pais, con una situacidon que se origina por
factores como la inseguridad, la violencia y la falta de oportunidades. Esta obra se
fundamenta en el analisis de diversos referentes, tanto nacionales como internacionales
que han empleado el comic y la pintura Para representar a cenas cotidianas, realizar
criticas sociales narrar hechos historicos. Estos referentes demuestran que la combinacién
adecuada de color, imagen y narrativa puede generar un impacto significativo,

permitiendo una conexion profunda con el espectador.

Lejos de limitarse al entretenimiento, el comic se ha consolidado con mis artisticos
con la capacidad de abordar tematicas complejas de manera clara y emotiva. En el
desarrollo de este proyecto se recopilaron varias referencias visuales y testimonios reales

con el fin de dotar al relato de mayor realismo y veracidad.

En este contexto, la obra se construye a partir de la narrativa grafica que representa el
recorrido de quienes de forma irregular. A través de sus ilustraciones, se retratan los
riesgos del trayecto resaltando la lucha y el sufrimiento y la esperanza estas personas. El
objetivo es provocar empatia reflexion, invitando al espectador a reconocer que detras de
cada migrante no solo hay cifras, sino vidas humanas, con historias que merecen ser

escuchadas y comprendidas.
Autor:
Manuel Andrés Riera Vasquez
Camila Alejandra Mora Diaz
Tutor:

Lic. Catherine Mariana Mora Ortiz, Mgs.

Palabras clave: Comic, Pop Art, ilustracion digital, Migracion irregular, Critica Social
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ABSTRACT

Topic: The Comic as an Artistic Expression to Make Irregular Migration in

Ecuador Visible

The current proposal uses comics as an expressive resource to highlight the problem
of irregular migration in the country, a situation caused by factors such as insecurity,
violence, and lack of opportunities. This work is based on the analysis of various national
and international references that have used comics and painting to depict everyday scenes,
make social critiques, and narrate historical events. These references demonstrate that the
appropriate combination of color, image, and narrative can generate a significant impact,

allowing for a deep connection with the viewer.

Far from being limited to entertainment, comics have consolidated their artistic ability
to address complex themes in a clear and moving way. In developing this project, several
visual references and real-life accounts were compiled to give the story greater realism

and truth.

In this context, the work is constructed from a graphic narrative that depicts the
journey of those who migrate illegally. Through its illustrations, the risks of the journey
are portrayed, highlighting the struggle, suffering, and hope of these individuals. The goal
is to provoke empathy and reflection, inviting the viewer to recognize that behind each
migrant there are not just numbers, but human lives, with stories that deserve to be heard

and understood.
Authors:
Manuel Andrés Riera Vasquez
Camila Alejandra Mora Diaz
Adyvisor:

Lic. Catherine Mariana Mora Ortiz, Mgs.
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INTRODUCCION

El arte, en sus multiples manifestaciones, ha acompafiado a la humanidad desde
tiempos remotos como medio de expresion estética, sino también como ideas, emociones
y realidades sociales. En el primer apartado aborda su conceptualizacion desde la
perspectiva estética y la semiotica consolidado como un lenguaje visual complejo y
dindmico, capaz de combinar imagen y texto en una secuencia narrativa que transmite
mensajes conceptuales y emocionales. Se analizan las distintas corrientes y tematicas
presentes en esta forma de arte, destacando sus origenes vinculados a la imprenta, asi
como movimientos del pop art y sus distintos referentes tanto nacionales como

internacionales y su evolucion en el contexto ecuatoriano.

En esta segunda parte de este proyecto es presentada la concepcion de la obra artistica,
que se enfoca en la migracion irregular en Ecuador a través del formato comic, en
particular se analizara como este medio puede convertirse en una herramienta eficaz para
visibilizar situaciones de expulsion, desplazamiento o vulnerabilidad, como ocurre en los
casos de migracion forzada. La obra se fundamenta teéricamente en el arte como medio
de denuncia y reflexion para representar estas realidades e interpelar al espectador desde

la sensibilidad y la identificacion humana.

Se desarrolla aqui una descripcion detallada del proceso creativo de la obra, en el
proceso de preproduccion se desarrollaron bocetos, esquemas de la composicion de las
vifietas, guiones graficos utilizando herramientas digitales. En la fase de produccion
desarrollaron procesos de delineado y colorizacion de las vifetas todo esto determinado
emocionalmente para causar impacto en el espectador, por ultimo, la realizaciéon de
ajustes finales, correcciones y pruebas de impresion y adaptacion para la presentacion

digital.

La obra final se presenta como una propuesta critica que recurre al lenguaje del comic
como un medio por el cual se pueden comunicar importantes temas sociales a través del
dibujo, la narrativa y su expresivo uso del color, en esta parte del capitulo se muestra que
la obra no solo narra, estd en busca de en busca generar emociones que conecten con el

espectador que a su vez lo hagan pensar y reflexionar



CAPITULO 1. Concepcién del objetivo artistico
¢ Conceptualizacion del objeto artistico
Este trabajo de investigacion tiene como objeto de estudio el comic, abordado desde
el ambito artistico de la pintura, la siguiente propuesta integra elementos clave que
permiten expresar ideas, situaciones e historias de la vida real a través de su narrativa
visual, ademads facilita la comprension del espectador con el uso de los efectos visuales
como la paleta de colores y el encuadre de cada momento de acuerdo con la problematica

analizada.

Ademas, cada comic presenta un estilo artistico unico que varia segin el autor,
distinguiéndose por el dibujo, la paleta de colores y el entramado; estos elementos se
integran para dar vida a historias de romance, drama, suspenso, comedia o critica social,
este formato resulta altamente versatil y se adapta con facilidad a cualquier tematica.
Como senala el ecuatoriano Jiménez (2020) en su reflexion sobre historia e historieta, el
comic puede tener diferentes formatos esto sirve para criticar ciertos temas, a veces
usando el humor o la exageracion, para repetir ideas comunes o prejuicios, ademads, se
sefiala como esta forma de narrar historias a través de dibujos tuvo sus inicios en 1894,
y que , gracias al avance a las técnicas de impresion su reproduccion se volvido mas

accesible permitiendo mostrar la cotidianidad de forma sencilla y visual. (p. 174)

Uno de los exponentes de la historia del comic, Charles M. Schulz, que utilizaba el
comic como un medio para expresar su vision del mundo y sus reflexiones, a través del
humor sutil, reflexivo e inteligente, Schulz en su tira comica Peanuts contaba por medio
de los ninos temas del mundo adulto como la soledad, la ansiedad, el fracaso entre muchos
otros, si bien existen adultos en la obra con poca frecuencia se les observa pues el centro

de atencidn es el grupo de amigos del personaje principal.
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Figura 1. Autor: Charles M. Schulz. Titulo: “Peanuts” (1950) Dibujo 670x456 px Anio.: 2025
Fuente: (Romano, 2023)
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Peanuts va mas alla de ser una tira comica recreativa la cual no solo se distingue por
su humor y sus entrafiables personajes, sino también por sus profundas reflexiones sobre
como somos los seres humanos en la vida, la amistad, la soledad y las preocupaciones
cotidianas, a pesar de la sencilles sus comics estos visualizaban situaciones profundas
como estas donde la sociedad pueda identificarse lo que anade una dimension adicional

a la tira comica.

Asimismo, la ilustracion en estilo comic es una de las multiples expresiones dentro
del campo artistico visual. No obstante, existen obras dentro de este formato como
Mafalda méas que un cémic se ha convertido en una herramienta de critica social
presentada bajo el humor infantil, como esta obra del reconocido autor Quino asi mismo
sus demads creaciones plantean la necesidad de una mayor conciencia social y sensibilidad
critica para comprender la profundidad de sus mensajes y el contexto sociopolitico que

abordan.
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Figura 2. Autor: Joaquin Salvador Lavado (Quino). Titulo: “Mafalda” (1964) Dibujo 456 x
205 px. Aiio: 2025 Fuente: (Esteban , 2020)

Joaquin Salvador Lavado Tejon, conocido internacionalmente por su seudéonimo
Quino, fue uno de los principales exponentes del comic latinoamericano, es ampliamente
reconocido por la creacion de Mafalda, una nifa argentina de clase media de 6 afios muy
curiosa y perspicaz, cuya vision critica e ironica del mundo ha trascendido generaciones.
A través de este personaje Quino abordo con agudeza temas como la paz, la politica y la
desigualdad social. Aunque el formato es de una tira comica, su contenido esta claramente
dirigidos a un publico adulto, ya que tanto Mafalda con su critica social y los demas
personajes como Manolito, obsesionado con el dinero expresan preocupaciones propias

del mundo adulto reforzando asi el cardcter satirico y reflexivo de la obra.

Este tipo de compresion también implica reconocer que toda imagen comunica, y para
interpretarla adecuadamente es necesario contar con nociones basicas del lenguaje
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semidtico, es decir la interpretacion de formas y colores. Sin embargo, este proceso suele
ocurrir de manera inconsciente es por ello que el autor domina estos conceptos y los aplica
de forma intuitiva. Como sefiala Walter Benjamin en su obra sobre el lenguaje: “para
conocer las formas artisticas hay que intentar entenderlas en tanto que lenguajes y asi
buscar la conexion que tienen con las leguas naturales” (Benjamin, 2007 citado en

Luelmo Jarefio, 2021, p. 202).

Por lo cual, el entendimiento de la semiotica puede interpretarse de otra manera,
como: la asociacion de colores con los sentimientos de modo que un ambiente triste suele
asociarse con colores frios, mientras que lugares sombrios o lugumbres se representan
con tonalidades oscuras y subexpuestas, por otro lado, a traves de las escenas de accion
se utilizan una paleta cromatica mas calida y los entornos felices o infantiles, se
distenguen por el uso de tonos pastel, asismo las distrintas formas comunican, las
redondeadas suelen transmitir una sensacion de seguridad e inocuidad, aa diferencia de

los objetos puntiagudos o cubicos, evocando peligro o seriedad.

Como resultado de estos conceptos, el artista de comics Kris Anka, quien trabaj6 en
la pelicula animada Spider-Man: Across the Spider-Verse, pint6 las escenas de tension y
conflicto personal de Gwen Stacy utilizando tonos que reflejan la depresion y frustracion
del momento, de este modo, logré un mayor impacto visualen el espectador transmitiendo

las emociones a través del uso del color.

Figura 3. Autor: Kris Anca. Titulo: Spider-Man: Across the Spider-Verse (2023) Fragmento
(2048 x 1080 Pixeles). Afio:2025. Fuente: (v/Spiderman, 2023)

A través de la escritura del comic transmite mensajes adaptados a un publico diverso,
esto ha permitido ser guia para el espectador a través de la obra gréafica del drama, por lo

tanto, esta practica artistica ha sido parte de analizar las nuevas tendencias del arte
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contemporaneo. Falguerra-Garcia y Selfa-Sastre (2023) consideran al comic como un
medio que mezcla texto e imagen los cuales se complementan mutuamente para
comunicar un mensaje. Esta combincion es clave para entender y disfrutar de una

historieta. (p. 2).

El aporte del artista Art Spiegelman a través de su obra, Mouse aborda la xenofobia,
el racismo y la persecucion de las minorias, situdndolos en el contexto historico del
Holocausto y el sufrimiento del pueblo judio, esta obra se caracteriza por tener una
narrativa visual cruda y explicita, complementada con un texto el cual guia al lector,
ademas la escritura en el comic no solo da la voz a los personajes mediante sus didlogos

sino también contextualiza cada situacion.

Figura 4. Autor: Art Spiegelman. Titulo:Maus (1980). Comic 23.8 cm x 17 cm Aiio: 2025.
Fuente: (libro, s.f.)

Ademas, la pintura y el como han experimentado una constante evolucion a lo largo
de las épocas, siempre al servicio de su fin estético, sin embargo, hubo un periodo en el
que ambos medios no solo transformaron sociedad, sino también incitaron a la reflexion
en sus observadores, presentando obras como reflejo del mundo contemporaneo, estas
obras ofrecian una representacion de la realidad, pero desde una perspectiva diferente tal
como lo menciona Gutiérrez (2023) sefiala que la percepcion de la pintura ha
evolucionado significativamente, pues la pintura se consideraba principalmente una

representacion fiel y directa de la realidad, como un espejo de la naturaleza y de la vida



cotidiana; sin embargo, esta concepcion ha cambiado pues se ha convertido en un medio

para cuestionar y explorar las percepciones de la realidad. (p. 397)

Esta transformacion en la percepcion del arte plantea interrogantes sobre como
valoramos ciertos estilos visuales contemporaneos , como el comic que al ser tan directos
y narrativos, a menudo no invitan al espectador a profundizar mas alla de lo que esta
viendo, esto puede ocurrir cuando se presenta una critica a la realidad, ya sea a través de
la comedia o con un tono mas serio, sin embargo, este medio no debe ni deberia
considerarse de menor valor artistico, ademas emplea una amplia variedad de estilos,
como el dibujo, la pintura, la fotografia y la escritura a pesar de ser un arte mas popular,

el pensamiento tradicional ha tendido a subestimarlo.

Como plantea Correa (2023), el arte ha entrado en crisis dado el hecho de que la
sociedad ha comenzado a cuestionar el sentido del arte tradicional, pues ya no aceptan
facilmente las reglas impuestas que exigen los museos o academias. El arte en su
necesidad de mantenerse vigente ha trasladado sus codigos simbolicos los cuales han sido
acogidos por otros ambitos como la moda, el disefio y las practicas digitales. Esto
representa una transformacion del arte desplazandose fuera de los marcos institucionales

y mezclandose con la vida, la politica y los social (p. 24).

Segun Correa, podemos entender estas palabras como la expresion del pensamiento
humano en su constante bisqueda de exponer ideas, a lo largo del tiempo el ser humano
ha creado y utilizado diversos medios, como el cartelismo y el muralismo, en la actualidad
el comic emplea al arte con un fin especifico en pro de difundir su mensaje a la sociedad.
Esta forma visual no solo transmite informacién, sino que también puede provocar
emociones y debates convirtiéndose en una herramienta comunicativa que conecta con el

publico amplio y diverso.

Por lo cual es indiscutible que cualquier obra artistica que cualquier obra artistica
puede evocar emociones con solo ser observada debido a su contenido visual, sin
embargo, lo verdaderamente destacado en un comic resulta ser la narrativa desplegada a
través de sus vifietas, personajes y escenarios, este relato tiene la capacidad de reconectar
con el pasado o de despertar nuevas emociones en el espectador. El arte tiene sus multiples
funciones, una de ella es provocar en el espectador un abanico de emociones, como lo es
la alegria, la sorpresa, la tristeza, entre muchas otras, esto segun el angulo del que se lo

contemple. (Porras y Aloysius, 2021).



Para lograr esto el artista debe ser parte del proceso, plasmando sus emociones o
pensamientos mas profundos para conectar realmente con el espectador, las mejores obras
del mundo suelen ser las mas personales, esto lleva consigo un gran amor o dolor, las que
evocan risas y provocan llantos, como explica Ortega (2021) en su escrito donde
menciona que el proceso creativo del artista nace a partir de una experiencia provocadora
o impactante, afectdndolo de manera emotiva, dando asi como resultado una idea artistica,
que finalmente es capaz de generar una obra y sin importar el medio sensorial por el que

se la perciba su intencion es transmitir y causar algo en quien la contempla.

A lo largo de la historia, muchos artistas han recurrido a sus experiencias personales
para crear obras conmovedoras como es el caso del artista Keiji Nakazawa es un artista
de comic japonés “manga”, quien vivio la devastacion del bombardeo de Hiroshima en
1945, cuando tenia apenas 6 afios. Este suceso lo inspird a relatar su experiencia en la
obra Barefoot Gen, en la que describe los horrores de la guerra y sus secuelas, como la
radiacion, las muertes masivas, la escases de alimentos y los ataques xen6fobos hacia los

japoneses.

Nakazawza dedicod gran parte de su vida a sensibilizar sobre las atrocidades de la
guerra nuclear y a compartiendo su experiencia como sobreviviente de Hiroshima, aunque
fallecio en 2012 dejo6 un legado perdurable a través de Barefoot Gen, su aporte no solo se
quedod en Japdn, durante una caminata por la paz en Estados Unidos un activista mostro
un ejemplar del manga lo cual generd gran interés, motivados por el entusiasmo al regreso
se encargaron de difundirla al inglés. Con el tiempo Barefoot Gen fue traducido a mas de
10 idiomas para que todos puedan disfrutar de este manga que foment6 la paz mundial

por medio de su obra.

Figura 5. Keiji Nakazawa. Titulo: Barefoot Gen (1973-1985) Manga 12.8 cm x 18.2 cm. Aiio:
2025. Fuente: (Thorn, 2013)



Aunque la obra de Keiji Nakazawa, sea considerada un manga debido a su origen
japonés y su estilo diferente al comic occidental, sigue siendo un medio artistico donde
fusiona el dibujo, la pintura y la escritura para narrar sucesos ¢ ideas que el autor desea
transmitir. A través de su obra, nos ofrece una ventana a diferentes culturas y tradiciones
extranjeras, fomentando asi una comprension extensa del mundo enriqueciendo nuestro
conocimiento humano. Como Afirman Méndez Cabrera y Rodrigo Segura (2023) que el
manga puede ayudar a facilitar a la conexion de personas diferentes comprando elementos
ya sean comunes o distintos a través del manga permitiendo conocer la cultura, el modo

de vivir y pensar de otros individuos.

Otro artista que también ha abordado temas de xenofobia y discriminacion racial es
Emory Douglas, quien desempefid su papel como artista revolucionario y ministro de
cultura de los Black Panthers, siendo la cabeza creativa de esta organizacion fue el
responsable de la creacion de todo su material pictorico. Douglas mostraba a los
Afroamericanos como personas fuertes que luchaban por sus derechos, criticaba a las
autoridades representando el poder de forma provocadora es asi como ensefio que el arte

puede tener un proposito social mas alla de lo estético.

Las pinturas de Douglas en el ambito del cartelismo presentan un estilo cercano al
comic, caracterizado por el uso de colores planos, sin degradaciones tonales, y figuras
humanas simples y estilizadas. Estas obras transmiten un mensaje claro de protesta contra
los ataques raciales hacia la comunidad afroamericana en los afios 60. En varias
ocasiones, complementa sus imagenes con textos y fotografias, lo que intensifica el

impacto visual y emocional sobre el espectador.
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Figura 6. Autor: Emory Douglas. Titulo: “We Shall Survive. Without A Doubt” (1971).
Cartelismo: 142 x 91 cm. Fuente: (Portillo, 2016)
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Figura 7. Autor: Emory Douglas. Titulo: “Afro-American Solidarity with the Oppressed People
of the World” (1970) Cartelismo: 142 x 91 cm. Anio: 2025. Fuente: (Portillo,
enfoquegaussiano.com, 2016)

A partir de este momento, las pinturas de estilo comic dejaron de ser obras destinadas
al entretenimiento narrativo y pasaron a ser utilizadas para exponer problemas sociales y
conflictos politicos de cada nacion, a través de este medio, los artistas creaban sus obras
con el fin de influir en el pensamiento de los espectadores, esta practica se volvid
especialmente comun durante la Primera y Segunda Guerra Mundial, cuando obras de
estilo pop art, cartelismo y cémics publicados en periddicos se convirtieron en
herramientas para mantener alta la moral de los soldados y la poblacion civil, ademas

elevar el espiritu patriotico de los norteamericanos.

Segun nos comenta Hormaecha Ocafia (2020) en los afios ochenta hubo un auge de
investigaciones que estudiaban el comic en EE.UU., especialmente su uso cono
herramienta ideologica defendiendo el estilo de vida estadounidense y criticando el
comunismo. Segun Ludovico Silva, los comics funcionaron como instrumento de
propaganda para reflejar el estilo de vida estadounidense, y su popularidad explica porque
se abordaban temas cotidianos como temas personales o conflictos sociales con los que

los espectadores se sentian identificados.

En este contexto de transformacion cultural y visual, décadas antes surgidé un
movimiento artistico que transformo el concepto de arte: el Popo Art, nacié como una
reccion y el consumismo y los movimientos artisticos previos y en la expresion abstracto.
Aunque su origen se encuentra en Reino Unido a finales de los afios 50, fue en Estados

Unidos donde alcanz6 su mayor popularidad durante la década de 1960.



Al igual que en los productos de consumo, las imdgenes de celebridades, los medios
de comunicacion, el cine, y las iconicas obras de arte han sido reinterpretados,
reaprovechados y utilizados con fines artisticos, estas reconocidas figuras del comic
también se han integrado al arte plastico a través del Pop Art, empleando diversas técnicas
y enfoques, siguiendo el planteamiento de Arroyo (2012) nos dice que aunque el cémic
sea un medio de consumo masivo, existen personas que ven mas alla de simples imagenes
y llegan a observar una profundidad estética o simbdlica que permite los eleva dentro del

campo artistico.

Dentro del campo artistico del Pop Art se integran elementos publicitarios, objetos de
la vida cotidiana, usando técnicas como la serigrafia y el grabado para su produccion en
masa, pero en este punto esta vanguardia desmantela algunos de los elementos que
componen el comic, como la secuencia de vifietas y los globos de texto. Los artistas del
pop art se centran en una sola imagen simplificando su contenido para transmitir un
mensaje mas directo y concreto. Como el iconico artista Roy Lichtenstein quien fue
influenciado desde muy pequefio por el comic y se convirtié en uno de los pioneros y

figura clave de este revolucionario movimiento.

Lichtenstein dentro del pop art con estilo comic, relatd sobre tematicas de la guerra
con su obra “Wham”, Esta obra, un 6leo sobre lienzo representa una escena de accion
utilizando colores vibrantes y la palabra “Wham” como onomatopeya para imitar el
sonido de una explosion en tiempos de guerra. Lichtenstein se inspira en el estilo visual
de los comics bélicos y las novelas graficas de accion, en lugar de crear algo
completamente nuevo, emplea las convenciones graficas de la cultura popular y las
transforma en un medio para expresar arte de manera “elevada”, fusionando lo masivo

con lo artistico.

Figura 8. Autor: Roy Lichtenstein. Titulo: “Wham” Pintura: 162.7 x 343 cm. Afio: 2025
Fuente: (singulart, 2024)
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Este medio no solo contribuy6 a cambiar el pensamiento critico y social de la época
de los sesenta y setenta en el que se experimenté una profunda disputa acerca de la
identidad en Estados Unidos, pues diversos artistas de este movimiento se apropiaron y
transformaron imagenes de la cultura popular para cuestionar e ironizar conflictos
sociales latentes comenzando asi a generar cierto rechazo hacia las comunidades llamadas

“minorias” e inmigrantes que vivian en territorio estadounidense.

Como consecuencia de ello, el artista irlandés Errd, con su obra American Interior,
critica el imperialismo cultural estadounidense y su impacto en la sociedad global,
promoviendo el rechazo hacia las comunidades internacionales, a través de su técnica

collage visual sobre el impacto de Estados Unidos en la vida cotidiana.

Figura 9. Autor: Erro. Titulo: American Interior N.° 10 (1968) Pintura 62.5 x 114,5 cm. Afio:
2025. Fuente: (Combalia, 2025)

Erré utiliza superhéroes, figura del comic y elementos publicitarios para simbolizar
la influencia dominante de la cultura estadounidense en el mundo, su obra expone co6mo
los medios de comunicacion moldean la percepcion del “suefio americano” y la
construccion de la identidad nacional, esto se puede interpretar como una critica a la

manera en que el cine, la television y los comics exaltan la violencia y el militarismo.

¢ Contextualizacion tedrica del objeto artistico

La capacidad del arte como canal expresivo ha demostrado ser una herramienta
poderos para representar distintos momentos histéricos, emociones y problematicas
sociales. Esta idea la respalda Trejo Cerdon (2021) gracias a la diversidad de técnicas y

estilos el arte tiene la capacidad de abordar cualquier tema y puede situarse en cualquier
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momento del tiempo. Justamente en ese marco es donde el comic encuentra su lugar como
forma versatil y significativa, posicionandose como una expresion artistica capaz de

comunicar problematicas contemporaneas

Sin embargo, en el contexto ecuatoriano, el comic ha sido objeto de cierta polémica
como se ha mencionado antes debido a su estructura y comercializacién masiva. Ademas,
su publico objetivo ha sido principalmente nifios y nifias jovenes, y su contenido, en
muchas ocasiones se limita s simples dibujos caricaturescos e historias humoristicas sin
un trasfondo profundo. No obstante, esta percepcion contrasta con lo que nos dice
Hernandez (2023) afirma que, por su capacidad de atraer la atencion, el comic es una
forma de arte supremamente rica y expresiva al no limitarse tinicamente a palabras o

dialogos, sino de un conjunto de elementos visuales y verbales que trabajan juntos.

En el contexto ecuatoriano, donde tradicionalmente se ha tenido una percepcion
limitada del comic, es fundamental reconocer que esta forma de arte posee un lenguaje
propio que la convierte en una manifestacion legitima y profunda. Tal como lo sefiala
Garcia (2022) es una forma de arte que mezcla distintos estilos y aprendizajes visuales.
No se basa unicamente en técnicas cldsicas como la perspectiva del arte renacentista, sino
que también incorpora influencias de movimientos modernos. El codmic es un arte
secuencial, que también se conoce como narrativa visual, pero hay muchas otras que
ademas del comic que emplean este recurso como las tiras cdmicas, pinturas murales,

historietas y las novelas graficas.

No obstante, a partir de la década de los setenta, el publico comenz6 a mostrar una
mayor exigencia, dando como respuesta a esa necesidad, surgio el término “novela
grafica”, “un tipo de comic adulto moderno que reclama lecturas y actitudes del comic de
consumo tradicional” (Flantrmsky Cardenas, 2022, p. 56) , asi el comic al ser utilizado
como una forma de expresion mas compleja, dio paso a la novela grafica la cual
representa una evolucion significativa dentro del medio, posicionandolo como una forma
de arte madura y sofisticada que exigié del lector una interpretacion mas reflexiva y

critica.

En los afios ochenta, el mundo adopta al comic en la educacion con fines pedagogicos,
ya que cuenta con las siguientes virtudes: “El estimulo de la creatividad, el fomento del
aprendizaje, la alfabetizacion del lenguaje verboicénico y el papel de la ventana al

mundo” (Barrero, 2002, como se citd en Paré y Soto-Pallarés, 2017), ademdas fomenta

12



practicas como la lectura y en el ambito artistico fortalece habilidades en el dibujo lo que
contrubuye al desarrollo integral del individuo, ya que influye en aspectos como el
analisis, la reflexion y la apreciacion estética. De este modo, genera un impacto mas
profundo en la sociedad, especialmente cuando el comic trasciende su funcion puramente

recreativa.

Este impacto del comic como expresion artistica se refleja en contextos artisticos
especificos. Durante la época del Arte Pop Ecuador no experimentd un impacto tan
signidicativo como Europa y Estados Unidos, sin embargo, varios artistas locales lograron
incorporar elementos de ese estilo en sus obras un ejemplo destacado es José Tovar, un
referente nacional que fusiona elementos del comic en sus propuestas artisticas,
fuertemente influenciadas por el movimiento Pop Art, su trabajo se caracteriza por el uso

de colores saturados y un trazo lineal distintivo, tipico de los coOmics norteamericanos.

Figura 10. Autor: José Tobar. Titulo: Bat Girl (2018) Pintura 150 x 100 cm. Afio. (2025)
Fuente: (TOBAR, 2018)

Por lo cual las obras de Tobar mantienen una estrecha relacion con el arte pop,
distinguiendose por su manejo del color, su estilo y el uso de iconografia popular,
elementos fundamentales para definir la corriente artistica en la que se inscribe a primera
vista, aunwur ademads sus craciones podrian recordar el trabajo de Roy Lichtenstein,

artista estadounidense, debido a estas similitudes estilisticas.

Otro artista que emplea los mismos elementos compositivos en sus obras es
Raymundo Valdez, con el uso de tonalidades vibrantes, figuras planas quien a través de

su obra Pila y Mosca, donde los acontecimientos de manera inesperada, desencadenan
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sucesos visualizados més alla de lo previsto a través de sus personajes de estilo

caricaturesco.

Figura 11. Autor: Raymundo Valdez. Titulo: Serie “Pila y Mosca “Auto retrato 1l (2022) 200 x
150 cm. Aiio: 2025 Fuente: (Caicedo, 2022)

De igual manera, Gabriela con su obra “Ardo por un semental que me llene” gané el
primer lugat en el Salon de Julio en 2007, su trabajo generd gran controveresia debido a
las imagenes y textos explicitos donde presentd, mientas se debatia cudnto habia
progresado el medio cultural ecuatoriano en la apreciacion de obras donde abordan la

sexualidad.

Figura 12. Autor: Gabriela Chérrez. Titulo: “Ardo por un semental que me llene toda” (2007)
Pintura 270 x 150 cm. Fuente: (Valdez y Bohoquez, 2017)

La obra se apropia de elementos de la cultura popular, como una historieta
pornografica adquirida en un comercio del centro de la ciudad, y los reinterpreta
artisticamente. Ademas, utiliza un material dircursivo poco convencional: esmalte de
uias azulejos. Chérrez eligio este soporte inspirado en los adornos naturales cominmente
presentes en las baldosas de la cocina, un espacio tradicionalmente asocido a la mujer

dentro del sistema patriarcal.
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Otro de los exponentes del comic ecuatoriano originario de cuenca es Fabian Patinho
quien es autor visual, dramaturgo e historiador de la imagen, sus inicios en el comic se
dieron desde temprana edad, uno de sus primeros proyectos dentro del mundo del comic
fue la tira comica “Ana y Milena” la trama de este relato se centra en dos mujeres quienes

abordan con humor las experiencias del dia a dia, los dilemas personales y las reflexiones

DCE QUE ES VN ROM ¢QUE RizOT
WiENO, DIFERENTE.; QIE $SE BANO?
A CAMBIADO NGO Y

TARA BEN

de la vida.

Figura 13. Autor: Fabian Patinho. Titulo: “Ana y Milena” (2006) Comic 703 x 218 px. Anio:
2025. Fuente: (Gotoons, 2011)
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CAPITULO II. Concepcion de la obra artistica

% Definicion de la obra

El presente trabajo tiene como finalidad explorar la técnica artistica del dibujo y la
pintura orientada a la ilustracion tipo cémic que puede ofrecer una narrativa poderosa y
accesible la cual servira como medio de expresion frente a la problematica actual de la
migracion que se vive en el contexto actual. Asi, el arte trasciende en su funcion
decorativa para convertirse en un medio eficaz de sociabilizacion social y fomentar el

dialogo en torno a problematicas contemporaneas.

Por lo cual se ha disefiado una propuesta artistica que integra multiples modalidades
de expresion visual, partiendo de la compresion de que este proyecto va mas alla de lo
simple, involucrando la creacion de relatos graficos. Como mencionan Lopez-Prados y
Saez-de-Adana (2023) En esta iniciativa las palabras e imagenes se combinan para
conformar leguaje que facilita la comunicacién de ideas de manera mas profunda y
comprensible. Esto permite transmitir mensajes completos de forma clara y atractiva,

ampliando el alcance y la accesibilidad de la expresion creativa.

Ademés, el comic como obra artistica sirve como medio para exponer lo motivos,
riesgos y dificultades que viven los migrantes, siendo muy utilizado incluso por la
ACNUR, tal como lo dice Marina Bettaglio (2021) organizaciones internacionales
importantes, como ACNUR y la OMS financian y promueven el uso de imagenes, carteles
y otros recursos visuales para educar y sensibilizar al publico sobre temas relacionados
con los derechos humanos, ayudando a difundir mensajes que buscan proteger y respetar

esos derechos.

Asimismo, el comic serd elaborado en formato digital, debido a que este medio resulta
mas agil y eficiente en comparacion con las técnicas tradicionales de dibujo, segin
Vasquez Valdivia et al (2022), la creacion digital es un area que se destaca como un
elemento innovador y creativo, ya que posibilita la presentacion de distintas expresiones
realizadas a través de medios tecnoldgicos o utilizando técnicas de programacion digital
en multiples plataformas (p. 35) De esta manera, buscamos conseguir mejores resultados,
hojas mucho mas limpias y una colorimetria precisa para cada vifieta, ademas de poder

ajustar el tamafo de hoja para su posterior impresion.
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Por lo cual de este estilo de dibujo se empleard junto con la composicion de las
vifietas, constituye un elemento clave para lograr un entendimiento mas preciso de la
narracion, esta estructura visual permite guiar casi de forma intuitiva al lector de un texto
a otro sin perder el hilo narrativo de la historia y conservando la idea principal del autor,
como lo menciona Tubay Zambra y Andrade Tubay (2024), “La transmision de ideas en
imagenes, ademas de ser un medio sencillo, resulta barata y popular (Del Rosario, 2026),

por lo que su acceso y consumo es accesible y masivo”. (p. 129).

Ademas, el medio principal de exposicion de la obra sera a través de la web con el
objetivo de alcanzar la atencion las reacciones y los comentarios de un publico
internacional este se debe a que, si vivimos actualmente en una era en donde gracias al
internet, la difusion de informacion es mas facil, como menciona Solérzano Zambrano et
al. (2024) Internet se ha vuelto una herramienta fundamental muy presente en la vida
cotidianas de todas las personas, sin importar a qué se dediquen. Desde edades tempranas,
incluso en la infancia, las personas usan internet no solo para entretenerse, sino también

para aprender sobre diferentes temas y ampliar sus conocimientos. (p. 75)
Informacion General:
Titulo: “Los que se quedaron atras”
Autor/es: Manuel Riera, Camila Mora
Fecha de publicacién/ lanzamiento: 30/07/2025
Produccion: Auto publicacion
Género: Drama, Realismo social
Publico objetivo: Jovenes, Educadores y Publico General

Sinopsis: En este comic se relata la historia de una nifia, que con engafos es llevada
por su familia a un viaje del cual ya no existe retorno: la migracion irregular. A través de
la mirada infantil e inocente de nuestra protagonista, se explora el impacto emocional de
este camino sin eleccién, mostrando, asi como la migraciéon no solo afecta a los adultos,
pero sobre todo a los mas pequenos. La obra nos invita a reflexionar de forma sensible y

personal de esta problematica social.

Idioma: espaiol

17



Formato: Comic digital/ Impreso formato AS
Paginas: 48

Resumen de la historia: Desarrollada desde la perspectiva de la protagonista en un
contexto donde la inseguridad, violencia y la falta de oportunidades en su pais, una familia
empujada por la desesperanza toma la decision de salir del pais. Para hacer mas llevadero
el viaje a la pequeiia le es ocultada la decision de abandonar el pais disfrazando la verdad
como un viaje entretenido. Pero a medida que avanzan, comienza a darse cuenta de que
no todo es como se lo habian contado, los trayectos son mas largos, los paisajes cambian
y los rostros muestran gestos de miedo y ansiedad. Este comic visibiliza una realidad
ignorada, que invita a la empatia y reflexion, porque detrds de cada proceso migratorio
hay muchas personas con suefios vivencias y esperanzas que merecen ser reconocidas y

escuchadas.

¢ Fundamentacion tedrica de la obra

Hacia finales del gobiernos del expresidente Lenin Moreno, en el periodo de 2021,
comenzd a gestarse silenciosamente un grave problema que pronto se haria evidente: el
crecimiento de la delincuencia organizada a manos de grupos criminales, en su mayoria
proveniente de carteles mexicanos, esta amenaza se intensifico durante el conflictivo
mandato de Guillermo Lasso en el periodo 2022 y 2023, periodo donde el pais fue
sacudido masacres carcelarias derivadas de disputas entre bandas delictivas

desencadenando una preocupante ola de violencia e inseguridad en todo el territorio.

Ademas, los constantes asaltos, asesinatos y extorciones a centros comerciales
provocaron un fuerte impacto en la economia nacional, con esto la situacion del pais
sufrié una abrupta caida y provoco que Ecuador se posicionara como uno de los paises
mas peligrosos del mundo suméndole una delas tasas de desempleo mas altas de los
ultimos afios, dando como consecuencia, miles de ecuatorianos se vieron obligados a
vender sus pertenencias, gastar todos sus ahorros y adoptar grandes deudas para migrar

hacia Estados Unidos en busca de seguridad y mejores oportunidades de vida.

Sin embargo, el problema migratorio del pais no es nuevo se inicio en el afio de los
2000, donde se vivia una terrible crisis econémica y sus habitantes habian perdido todo

su dinero, ademas de sus propiedades optando como ultimo recurso, migrar hacia Europa
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en busca de mejores oportunidades, dejando atrds a sus familias siendo ellos, el motivo
principal de su viaje, como lo menciona Garcia Lopez (p.45), citado por Torres Alonso
(2022), las personas migran no solo por dinero, muchos de ellos lo hacen por su familia
ya sea para ayudar en su economia o para reunirse con ella. A veces, esta decision tan

importante es todos los miembros de esta. (p. 146).

Ademas, este fendmeno migratorio hacia Espafia se debio en gran medida a la
estabilidad de du moneda, lo cual ofrecia un contexto econémico estable y confiable para
quienes llegaban al pais, asi como los niveles salariales considerados significativamente
mads atractivos en comparacion con los de los paises de origen, esta estabilidad creo un
ambiente propicio para el ahorro y con el envio de remesas mejoraban la situacion

econdmica y elevaban la calidad de vida de sus familias.

Algo similar entendemos por Varela Enriquez y Salazar-Espinoza (2025) quienes
sefialan que las personas migran persiguiendo mejores salarios en paises con una mayor
estabilidad econdmica. No es solo porque sus paises de origen tengan problemas
econdmicos o sociales graves, como la poca inversion, falta de trabajo, pobreza o
desigualdad, sino que la principal motivacion es la diferencia en los ingresos entre paises

pobres y ricos (p. 69).

Como lo menciona el Ministerio de Relaciones Exteriores y Movilidad Humana de
Ecuador (2018), citado por Ynciarte Gonzalez (2021), Ecuador es un destino popular para
los migrantes venezolanos debido a que comparten el idioma y porque Ecuador es un pais
dolarizado, lo que representa una oportunidad econdmica atractiva para los venezolanos.
(p.99). Ademas, el salario basico es considerablemente mas alto que en muchos otros
paises del continente, ya que, al usar al délar como moneda, el valor real del salario se
mantiene mas estable frente a la inflacion, lo que garantiza un poder adquisitivo mas

consistente a lo largo del tiempo.

Sin embargo, tras la pandemia de la COVID-19, una nueva crisis emergio: la caida
del pasen manos de grupos terroristas y criminales, donde la migracion vuelve a ser
protagonista, pero a diferencia de hace dos décadas, hoy el destino del ecuatoriano es
hacia el norte, en Estados Unidos, ahora ya no se trata de viajes maritimos ni aéreos, sino
de una peligrosa travesia terrestre, guiada por los llamados coyoteros, quienes a cambio
de precios elevados conducen a los migrantes por toda Latinoamérica en su busqueda del

suefio americano.

19



Segiin Alvarado Vivas y Martinez Pdez (2020) en América, se identificaros dos
trayectorias migratorias principales: por un lado, el desplazamiento de ciudadanos
Latinoamericanos hacia Estados Unidos y por otro, de la poblacion venezolana con su
salida hacia diversos paises del continente. (p. 133), y una de las rutas més transitadas por
los migrantes, es el bosque del Darién, localizada en la frontera de Colombia y Panama,
siendo este, uno de los lugares mas peligrosos de todo el trayecto, tanto en su naturaleza

donde se encuentran ocultas bases de carteles y mafias.

A pasar de todos estos peligros y el abordaje de los trenes en México, también
conocidos como “la bestia”, ademas de asaltos, secuestros y extorsiones a manos de
criminales, los migrantes, aunque temerosos, no desisten a su objetivo de llegar a salvo a
suelo norteamericano, con el suefio de darles una vida digna a sus familias. Por eso
Armijos-Orellana et al. (2022) interpretan que, por ello la migraciéon se debe a una
diversidad de causas, el cual todos tienen como proposito alcanzar mejores condiciones

de vida, lo que impulsa a las personas a dejar su lugar de origen (p. 228).
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CAPITULO III. Fases de construccion de la obra

% Preproduccion artistica

El arte no solo se limita a la exposiciéon de una propuesta estética y narrativa
convencional, es con ello que la obra “los que se quedan atras” busca establecerse
como un recurso de expresion social capaz de transmitir historias auténticas y
profundamente conmovedoras y humanas, cargadas de significado. En este caso, el
arte digital permite narrar un fendmeno tan complejo como la migracion, desde la

mirada cercana e inocente como la de una nifia.

Esta propuesta artistica estd dividida en una serie de segmentos que narran la
historia de una familia migrante a través de nuestra protagonista Valentina, una nifia
que representa la resiliencia y vulnerabilidad frente una muy dura realidad. Teniendo
la intencion de permitir al espectador explorar y sumergirse en esta travesia ademas
de involucrarse emocionalmente y reflexionar sobre esta problematica social ignorada
por muchos, cuya presencia ha sido recurrente en la agenda noticiosa nacional e

internacional.

Lejos de romantizar el desplazamiento, este comic busca visibilizar sentimientos,
recuerdos y transformaciones que experimentan quienes se ven obligados a migrar de
su lugar de origen. A través de esta propuesta fusiona lo tradicional del tradicional del
dibujo con las posibilidades actuales de los medios digitales, simbolizando asi esta
etapa de transicion y dualidad vivida por las personas migrantes: entre lo que dejan

atras y las adversidades de su camino.

Para la composicion de las paginas se utilizo MediBang un software de uso
profesional de dibujo digital, especialmente utilizado para la creacion de comics, esta
herramienta permite trabajar con versatilidad optimizando y agilizando el proceso de
creacion de bocetos, la aplicacion de paletas de color permitiendo trabajar en capas
facilitando la organizacién y la edicion del trabajo, también ofrece una amplia gama
de pinceles personalizables, texturas y diversos modos de fusion que enriquecera el

contenido de la obra.
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Figura 14. Aproximacion Grdfica del Comic I Afio: 2025. Fuente de los Autores: Manuel Riera,
Camila Mora.

Para la elaboracion de esta historia se han recopilado varios relatos de personas
allegadas con vivencias y experiencias migratorias. Ademas, se ha tomado como guia
visual, documentales y fotografias para tener mejor referencia de los lugares por
donde las personas transitan durante su viaje migratorio, para que los bocetos
realizados se aproximen a la realidad, pudiendo ilustrar de mejor manera las
vestimentas, el equipaje y los campamentos donde se refugian, la inspiracion de estos
personajes se basa en situaciones reales que aportan autenticidad al relato. La
estructura narrativa sigue un desarrollo 16gico, compuesto por introduccion, conflicto,
climax y resolucion, lo cual permite el avance de la historia de forma clara y

coherente.

Figura 15. Aproximacion Grafica del Comic Il Aiio: 2025 Fuente de los Autores: Manuel Riera,
Camila Mora
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Se tomaron como referencia imagenes reales del municipio de Necocli, el cual es
uno de los principales puntos de partida de este fendmeno migratorio e incluso de los
paisajes de la ciudad costera Capurgana desde donde comenzara la caminata para
luego introducirse a la peligrosa selva del Darién, con el fin de asegurar un realismo
contextual y una fuerte carga simbdlica. El disefio de personajes se inspira en rostros

reales adaptados con una estética semi realista y calida.

Figura 16. Aproximacion Grdfica del Comic IIl Ario: 2025 Fuente de los Autores: Manuel
Riera, Camila Mora

En este avance de este comic se aprecia una alternancia dindmica entre vifietas
horizontales y verticales que conducen el flujo narrativo de forma organica. La
composicion guia la mirada del lector de manera intuitiva, respetando la lectura de
izquierda a derecha y de arriba hacia abajo. Donde se emplearon distintos tipos de
planos detalle, medio y general segun la carga emotiva de cada escena, lo que
enriquece la narrativa visual. Ademads, se introducen elementos simbolicos como
cruces, mochilas y manos tomadas, aportando de esta manera profundidad y

significado a la historia.

Asimismo, se emplean diversas técnicas de encuadre y composicion para darle
mayor fuerza a la narrativa visual. La altura de cdmara se adapta a la perspectiva de
nuestra protagonista Valentina, fortaleciendo la identificacién emocional del lector, en
el caso de los adultos se utilizan contrapicados suaves sugiriendo autoridad o una
figura protectora, para representar los campamentos se recurre a planos cenitales

reforzando la escala masiva del fendémeno migratorio. Asimismo, en escenas de
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desorientacion o caos emocional, se incorpora el uso de vifietas flotantes, diagonales

o con bordes rotos, acentuando el impacto sensorial y psicologico de la experiencia.

Figura 17. Aproximacion Grdfica del Comic IV Afio: 2025. Fuente de los Autores: Manuel
Riera, Camila Mora

Este primer fragmento nos relata las primeras fases de esta travesia migratoria de
Valentina, una nifia que, junto a sus padres, emprende una travesia desde su pais natal
hacia un futuro incierto. Ambientada en principio en las costas de Necocli, Colombia
una playa de arenas suaves y calidas combinandose con las huellas de viajeros que
fluyen de manera constante, la historia busca retratar con sensibilidad y con rigor los
primeros pasos de muchas familias migrantes enfrentando el desarraigo, la esperanza

y la esperanza y la resiliencia en un contexto de desplazamiento forzado.

Asi como otros proyectos que abordan el fendmeno migratorio desde una
perspectiva similar, destaca el caso de los artistas mexicanos Guillermo Arriaga y
Humberto Ramos, quienes fueron convocados por la ONG Save the Children, es una

organizacion dedicada a proteger la infancia, para la elaboracién de un cémic con el
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fin de sensibilizar al publico sobre la dificil realidad que enfrentan miles de migrantes.
Fruto de esta colaboracion nacidé “Ana”, un comic donde se cuenta la historia de una
nifa que, huyendo de la violencia y la pobreza de su pais, emprende un viaje en busca

de un futuro mejor en Estados Unidos.
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Figura 18. Aproximacion Grafica del Comic V Ario: 2025. Fuente de los Autores: Manuel
Riera, Camila Mora

Llegados a este punto del relato el grupo arriboé en una lancha hasta un pequefio
paraiso, alli en las orillas calidas de Capurgana se conoce a este notable personaje
secundario, Julio quien les trae la mochila, debido a que el pequefio y distraido Mateo
la olvido en el bote, usando este acto de amabilidad como pretexto para acercarse y
unirse al grupo, aqui n poco de se empieza a entrever un poco de €l, se presenta como
un joven ecuatoriano de campo quien vivia con su abuelita y su anhelo por un futuro

distinto lo obliga a migrar en busca de mejores oportunidades.
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Figura 19. Aproximacion Grafica del Comic VI Aiio:2025. Fuente de los Autores: Manuel
Riera, Camila Mora

Ya entada a la travesia, nuestro grupo de viajeros se preparan para adentrarse a un
peligroso camino a través de la selva del Darién, es alli donde los menores empiezan
a percibir que los demas viajeros se notan afligidos por esta dolorosa realidad, aqui
también los adultos discuten sin contar los motivos reales del viaje a los niflos o si
ocultarles la verdad. También se observa al guia, darles unas pulseras que deberan

llevar siempre, con el fin de protegerse de la guerrilla.
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Figura 20. Aproximacion Grafica del Comic VII Afio: 2025. Fuente de los Autores: Manuel
Riera, Camila Mora

En este segmento empiezan a internarse en la densa selva que los recibe bajo un
cielo despejado, atravesando por espacios abiertos entre la vegetacion, riachuelos y
un clima calido pero soportable, casi engafioso para lo que vendra luego, poco a poco
el agotamiento sera palpable al termino de este primer dia, mientras tanto mateo llora
desconsoladamente porque le hace falta su mama4, lo que no sabe es que no volvera a

verla, pues ella desconoce de este viaje.
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Figura 21. Aproximacion Grafica del Comic VIII. Afio: 2025. Fuente: Manuel Riera, Camila
Mora

En este momento del camino Valentina finalmente descubre la amarga realidad de
todo esto, en donde se entera que no volverd a su hogar y este es un viaje sin retorno.
Siendo tan joven comienza a comprender lo que sucede a su alrededor y empieza a
ver el mundo con miedo y desconcierto, pareciendo querer protegerla sus padres
sonrien mientras la suya se iba desvaneciendo, pues a cada paso se va alejando de

todo lo que conoce y ama, llenandola de tristeza e incertidumbre.
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Figura 22. Aproximacion Grafica del Comic IX. Anio: 2025. Fuente de los Autores: Manuel
Riera, Camila Mora

En esta etapa del recorrido, el viaje se vuelve més dificil e inhdspita dentro de la
selva para los protagonistas, empujados por la necesidad caminan entre la vegetacion
espesa, himeda y sofocante, en los recorridos las rutas cuestan arriba y abajo, los
interminables arboles y los traicioneros rios. Cada vez topandose con lugares mas
peligrosos, haciendo que pierda el autoestima cada viajero viéndose, reflejadas en las

miradas agotadas de cada personaje.

29



Figura 23. Aproximacion Grdfica del Comic X Anio: 2025. Fuente de los Autores: Manuel
Riera, Camila Mora

Llegando al final de la trama, los protagonistas se internan aiin mas en la frondosa
selva, mientras tanto entre la maleza se enfrentan a el peligro mas temido al
encontrarse con la guerrilla, un grupo de hombres armados que controlan este
territorio con miedo y violencia, estos para cruzar les solicitan mostrar su pulsera
debido a que esta puede marcar la diferencia entre avanzar o quedar en el olvido, en
ese momento estos hombres notan de inmediato la ausencia de la pulsera de Julio,
puesto que la perdié momentos antes, al no poder pagar la extorcion que pidieron los

guerrilleros, perdié la vida de manera injusta, a mano de estos mercenarios.
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+* Produccion de la obra

Para la produccion de la obra siendo este un cémic y contando ya con todos los
bocetos definidos y los elementos narrativos de la imagen, se dio paso a la siguiente
etapa donde se comenz6 con el proceso de entintado de las ilustraciones, ya que esto

aportara limpieza, profundidad y expresividad al comic.

Para comenzar el entintado se comenz6 a definir las lineas de los bocetos, con este
proposito se bajo la opacidad un 50% menos a la capa lo que sirvié como guia para
delinear con mayor exactitud, ademds se cuid6 la continuidad y la naturalidad del
trazo donde se utilizaron lineas mas gruesas en zonas mas cercanas y lineas delgadas
en los detalles y areas distantes, fue empleada la herramienta pincel Pluma G (liso)
que simula trazos suaves y lisos ademds de crear lineas dindmicas y expresivas,

perfecta para dar un acabado limpio y profesional.

Figura 24. Aplicacion de vifietas y globos de texto al comic. Aiio: 2025. Fuente de los Autores:
Manuel Riera, Camila Mora

En el comic los textos y la tipografia es fundamental tanto en la narrativa como
en la parte estética, dado a que puede influir significativamente en la atmosfera de la
historia. En este caso para la eleccion de la tipografia se empled CC-WildWords una
fuente comunmente utilizada para el rotulado de los comics ademas de su legibilidad
hace que el mensaje se transmita de mejor manera, potenciando la atmosfera que la
obra intenta comunicar, convirtiéndose asi en un elemento expresivo que enriquece la

inmersion del lector en el relato.
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Figura 25. Aplicacion de texto al Comic. Anio: 2025. Fuente de los Autores: Manuel Riera,
Camila Mora

La eleccion de la paleta cromatica que dara vida a este comic fueron tonos que
refuercen, simbolicen y representen las emociones de los personajes en diversos
momentos de la historia, expresando sensaciones como la calidez, miedo, esperanza

etc. Orientando de forma emotiva al lector en el transcurso del relato.

TABLA DE PALETAS DE COLORES DE
PERSONAJES - COMIC MIGRACION

PERSONAJE PALETA DE COLORES SIGNIFICADO / MOMENTO
EMOCION NARRATIVO
Nifia (inicie) Inocencia, alegria, | Escens inicial
me- ™
Niiio (inicia) Juego, frescura, Escena imcial
. -
Madre Fortaleza Inicio del viaje
| emocional,
contencién
Padre Resiiencia, Inicio del vinje
B o
Tio/ $EBIAIL, $CIBILD Reserva, desgaste | Imicio y desarrollo
B . . . -

Figura 26. Paleta de colores y pagina coloreada. Anio: 2025. Fuente de los Autores: Manuel
Riera, Camila Mora

Para representar la calidez familiar, inocencia, conexion con el hogar y la vida se
optd por mejores, marrones y amarillos suaves como en las primeras escenas en las
costas de la playa, por otro lado, para escenas en el Darién las tonalidades verdes
intensas simbolizan el gran desafio e incertidumbre frente a lo desconocido, este

mismo lugar es donde se comenzaran a ver momentos de angustia, caos y peligro se

32



eligieron , sombras profundas, marrones oscuros y en ciertas partes un rojizo para

darle un toque de dramatismo visual.

+» Edicion final de la obra

Esta tltima fase consiste en darle una revision final al comic alistaindolo para su
publicacion, este serd tanto en formato fisico como digital. Esto con el fin de

garantizar el impacto narrativo, calidad visual y coherencia conceptual.

Se llevo a cabo la evaluacion completa tanto del contenido visual como textual,
para verificar la fluidez de la historia de manera logica sin inconsistencias en la trama
la correccion de errores graficos, gramadtica, ortograficos y de puntuacion de la

redaccion de los didlogos asegurando que el mensaje se transmita de manera clara.

& Mxsiiar Paist Pro (i) o

Figura 27. Revision de color y texto en la aplicacion MediBang. Afio: 2025. Fuente de los
Autores: Manuel Riera, Camila Mora

Posterior mente para su publicacion de manera fisica se procedio a exportarlos en
alta resolucion, utilizando el sistema de color CMYK asegurando la fidelidad de los
colores del proceso con margenes y sangrias correspondientes garantizando una
calidad profesional. Simultaneamente, se prepara una version digital del comic usando
el sistema RGB para ser subido a las redes sociales y plataformas digitales lo que

permite una mayor accesibilidad al proyecto.

Una vez realizado esto se procedi6 a realizar unas pruebas de impresion que son
fundamentales, pues nos permite realizar una evaluacion y verificacion de todo el
material antes de su reproduccion completa asegurando la calidad del comic. Se
imprimio el disefio preliminar y se realizé la revision de color, de imagen y nitidez
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del texto, y debido a que esta prueba se dio como era esperado sin recurrir ningun
ajuste adicional, una vez aprobado el disefno final y se comenzd con el proceso de

impresion del comic.

Para su impresion se consider6 los formatos editoriales mas habituales para el
comic, entre ellos destacan el DNI A4 y AS, pero se opto por el AS (148 x 210 mm)
que destaca por su portabilidad, se consider6 el uso del papel Couché de 150 gr/m2 el
cual es destacado por resaltar la intensidad cromatica al momento de la impresion, en
cuanto a la encuadernacién se contempld la tapa blanda siendo una opcidn practica

adaptable para su presentacion formal.

kLos que se quedaron atrés

UNA HISTORIA DE MIGRACION

Figura 28. Portada del comic. Aiio: 2025. Fuente de los Autores: Manuel Riera, Camila Mora

El comic sera distribuido en su forma fisica al publico como parte de su
lanzamiento oficial en los espacios de la Universidad Técnica de Machala formando
parte de una exposicion, y tendrd lugar en plataformas como Facebook, Instagram,
Manga Plus, entre otras plataformas facilitando su distribucion con el fin de tener un

mayor alcance permitiendo que la obra llegue a todo tipo de publico.
Informacion General

Titulo: “Los que se quedan atras”
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Autor/es: Manuel Riera, Camila Mora

Fecha de publicacion /lanzamiento: 30/07/2025
Produccién: Auto publicacion

Género: Drama, Realismo social

Publico Objetivo: Jovenes, Educadores y publico en general

Sinopsis: En este comic se relata la historia de una nifia, que con engafios es
llevada por su familia a un viaje del cual ya no existe retorno: la migracion irregular.
A través de la mirada infantil e inocente de nuestra protagonista, se explora el impacto
emocional de este camino sin eleccion, mostrando, asi como la migracién no solo
afecta a adultos, pero sobre todo a los mas pequenos. La obra nos invita a reflexionar

de forma sensible y personal de esta problematica social.
Idioma: espafiol
Formato: Comic digital / Impreso en formato A5
Paginas: 48

Resumen de la historia: Desarrollada desde la perspectiva de la protagonista en
un contexto donde la inseguridad, violencia y falta de oportunidades en su pais, una
familia empujada por la desesperanza toma la decision de salir del pais. Para hacer
mas llevadero el viaje a la pequefia le es ocultada la decision de abandonar el pais
disfrazando la verdad como un viaje entretenido. Pero a medida que avanzan,
comienza a darse cuenta de que no todo es como se lo habian contado, los trayectos
con mas largos, los paisajes cambian y los rostros muestran gestos de miedo y
ansiedad. Este comic visibiliza una realidad, que invita a la empatia y reflexion,
porque detrés de cada proceso migratorio hay muchas personas con suefios vivencias

y esperanzas que merecen ser reconocidas y escuchadas.
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CAPITULO 1V. Discusion critica

% Abordaje critico- reflexivo sobre la funcién de la obra.

La obra propone un punto de reflexion critica sobre el potencial del arte grafico
particularmente el comic, mediante el uso del dibujo, la pintura digital y la narrativa
juntos se convierten en un medio a través del cual se puede comunicar problemas reales
de la sociedad superando su proposito inicial de entretener, pudiéndose visibilizar la
migracion irregular y generar conciencia sobre las condiciones humanas, emocionales y

sociales que enfrentan quienes emprenden este dificil camino.

En una muestra pictorica desarrollada por la Carrera de Artes plasticas de la Facultad
de Ciencias Sociales situada dentro del campus Machala fue llevado al publico de la
comunidad universitaria por primera vez el comic. La presentacion atrajo a docentes,
estudiantes y publico en general, donde se manifestaron diversas opiniones acerca de la

obra, algunas sdlidas, otras cargadas de interés por el tema presentado.
Presentacion de la Obra

Con el fin de promover la interaccion con el publico y conocer sus diferentes
perspectivas la obra fue publicada en la red social Facebook, que, como parte del proceso
de toda obra, se invitd a al piblico a compartir sus opiniones y reflexiones en torno del

contenido Presentado

Camila Mora

12h- @
La presente obra artistica forma parte de
nuestro proyecto de titulacion y gira en
torno a la migracion irregular en Ecuador,
abordada desde el lenguaje del cémic como
medio de denuncia social y visibilizacion. A
través de una narrativa intima y visual, la
obra busca reflejar las experiencia... Ver mas

OD$ Angie DSy 37 13 comentarios

Figura 29. Captura de publicacion del comic. Ario: 2025. Fuente de los Autores: Manuel Riera,
Camila Mora
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Jonathan Ulloa

Hay que recordar que el migrante
también se topa con la xenofobia y
el racismo. Solo por poner un
ejemplo, aca en nuestro pais es
muy comun pedir expulsion de
migrantes, sobretodo si
pertenecen a un pais en particular
el cual no vale la pena mencionar.
Me agrada en lo particular pues
estos temas no se suelen abordar
en el arte. Yo personalmente si lo
hago y cuando encuentro a otros
colegas que lo.. Ver mas

Marlyn Elizabeth Luna Romero

La propuesta artistica "Los que se
quedan atras®, de los estudiantes
Camila Mora y Manuel Riera,
constituye un ejercicio valioso de
sensibilidad social y compromiso
ético desde el arte. Al elegir el
comic como medio narrativo para
abordar la migracion irregular en
Ecuador, los autores despliegan
una herramienta visual que,
aunque popular y accesible, es
también profundamente compleja,
ya que, obli.. Ver mas

47 min  Me encanta 1Q
Responder

11h Meencanta 2
! ©0 HuQue Jaramillo Rostéhu

Responder
P Interesante trama descriptiva de

e Karsn Romero una realidad mucho por mejorar o
® Excelente trabajo, todo muy bien

sea ser impactante pues los
s : h escenarios en los cuales acontece
estructurado, investigaron p'nuc o son parte del padecimiento de
sobre su tema y se ve reflejado en quienes viven esta odisea con algo
su comic, me gusté mucho y que de crudeza en los dialogos le daria
muestre lo real de estos sucesos,
es un comic maravilloso y me dio

la plataforma con la cual esta
historia comin denominador del
un sentimiento profundo...

migrante sea vista y sentida como

tal
11h Meencanta 10

Responder

Figura 30. Comentarios de la publicacion del Comic. Ario: 2025. Fuente de los Autores:
Manuel Riera, Camila Mora

Dentro de la publicacién de nuestra obra recibimos el siguiente comentario de parte

del artista el Lic. Jonathan Ulloa donde menciona lo siguiente:

Hay que recordar que el migrante también se topa con la xenofobia y el racismo Solo
por poner un ejemplo, Aca en nuestro pais es muy comun pedir expulsion de migrantes,
sobre todo si pertenecen a un pais en particular el cual no vale la pena mencionar. Me
agrada en lo particular pues es tus temas nos suelen abordar en el arte. Yo personalmente
si lo hago y cuando encuentro a otros colegas que lo hacen me es muy grato. En cuanto
a la estética de la ilustracion se ve bastante bien, colores vivos y buen didalogo

romantizado, quiza por la concepcion del producto como tal. (Ulloa, 2025)
Otra opinion por parte del también artista el Lic. Hugo Jaramillo (HuQue) fue:

Interesante trama descriptiva de una realidad mucho Por mejorar O sea ser
Impactante pues los escenarios en los cuales acontece son parte del padecimiento de

quienes viven esta odisea con algo de crudeza en los didlogos le daria la plataforma con
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la cual esta historia comun denominador de del migrante sea vista y sentia como tal.

(Jaramillo, 2025)

Como resultado del comic “Los que se quedaron atras” se obtuvo diversas opiniones
de la propuesta, donde se observaron varios comentarios positivos por la forma en que se
tomo la migracion irregular tanto en su tematica y método utilizado, muchas personas
recalcaron el valor del comic como un medio para representar temas sociales complejos
y a su vez generar empatia por estas situaciones. Se reconocio el trabajo realizado en la
parte visual del comic por su uso del color, y la narrativa construida para transmitir

emociones genuinas
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CONCLUSION

El comic se ha convertido en una herramienta eficaz para visibilizar la migracion
irregular desde una perspectiva cercana, apoyandose en elementos visuales y referentes
artisticos permitié desarrollar una obra critica y conmovedora. A través de este tipo de
narrativa contada desde la mirada de un infante, se logr6é transmitir las emociones,

experiencias y consecuencias que enfrentan los migrantes.

La exposicion de la obra a través de medios fisicos y digitales ha facilitado el acceso
a los espectadores a este proyecto el cual cumpli6é con la intencién, fomentando en el
espectador el respeto, la empatia y la comprension ademas la propuesta artistica realizada
ayudo a mostrar las experiencias desde de una forma mas humana y cercana permitiendo

ver de manera mas profunda la migracion irregular.

Asimismo, el comic tuvo como propoésito sensibilizar al ptblico, promoviendo una
actitud de comprension hacia las comunidades migrantes, motivando una mayor
sensibilidad y aceptacion. A través del lenguaje narrativo se logro tocar las emociones de

los espectadores y comprender de mejor manera esta dura realidad.
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