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“Resignificacion del estereotipo del artista urbano en Machala, Ecuador: muralismo

contemporaneo como estrategia de legitimacion y dialogo social”

RESUMEN

La presente tesis plantea la resignificacion del rol del artista urbano en Machala,
Ecuador, mediante la ejecucion de un mural interactivo titulado “HELLO MY NAME IS, esta
obra surge como una respuesta critica ante la percepcion negativa que historicamente ha
vinculado el arte urbano con actos vandalismo, invalidando el reconocimiento cultural,
simbodlico y comunitario, a partir de una intervencion que integra herramientas tecnoldgicas el
proyecto plantea una metodologia de creacion hibrida que transforma el muro en un espacio de

didlogo y memoria.

Inspirado en referentes internacionales como Inti Castro, Edoardo Ettorre y E1 Mac, asi
como en experiencias nacionales como NUMU y Detonarte, el trabajo reivindica el espacio
publico como plataforma legitima de expresion artistica. Respaldado por la Ley Organica de
Cultura del Ecuador, el mural se consolida como un acto de resistencia simbolica frente al
estigma, la fugacidad de la calle y la marginacion del arte urbano, proyectando a Machala como

un territorio emergente de creacion critica y transformacion social.
Autor: Jordy Patricio Marquez Cerezo

Tutor: Lic. Catherine Mariana Mora Ortiz, Mgs

Palabras clave: Arte urbano, espacio publico, mural, memoria, economia naranja, territorio,
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“Resignifying the stereotype of the urban artist in Machala, Ecuador:
contemporary muralism as a strategy of legitimation and social dialogue”

ABSTRACT

This thesis proposes the redefinition of the role of the urban artist in Machala, Ecuador,
through the execution of an interactive mural titled HELLO MY NAME IS. The artwork arises
as a critical response to the negative perception that has historically linked urban art to
vandalism, thereby undermining its cultural, symbolic, and communal significance. Through
an intervention that incorporates technological tools, the project introduces a hybrid

methodology of creation that transforms the wall into a space for dialogue and memory.

Inspired by international figures such as Inti Castro, Edoardo Ettorre, and El Mac, as
well as national initiatives like NUMU and Detonarte, this work defends public space as a
legitimate platform for artistic expression. Supported by Ecuador’s Organic Law of Culture,
the mural stands as an act of symbolic resistance against stigma, urban transience, and the
marginalization of street art, positioning Machala as an emerging territory for critical creation

and social transformation.

Author: Jordy Patricio Marquez Cerezo.

Tutor: Lic. Catherine Mariana Mora Ortiz, Mgs.

Keywords: Urban art, public space, mural, memory, orange economy, territory, artistic

practice.
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INTRODUCCION

El arte urbano, como manifestacion contemporanea direccionado a irrumpir en el
espacio publico ha sido historicamente subestimado o malinterpretado por sectores
sociales y politicos, especialmente en contextos locales como el de la ciudad de Machala
esta percepcion responde a una serie de prejuicios arraigados a un imaginario colectivo
que han marginado a los artistas urbanos, ligindolos a estereotipos de vandalismo o
informalidad, frente a esta realidad, el presente trabajo de titulacion se propone como un
ejercicio critico y constructivo, en donde el muralismo interactivo se convierte en un

medio legitimo para cuestionar, resignificar y reivindicar el trabajo del artista urbano.

La propuesta artistica desarrollada surge desde la necesidad de intervenir el
entorno urbano desde lo visual y simbolico, proponiendo un mural que incorpora
herramientas tecnologicas, participacion abierta con el muro y el registro audiovisual
como parte integral del proceso creativo, estas herramientas no solo amplian la
experiencia del espectador, sino a su vez democratizan el acceso a los relatos detras de
cada trazo, construyendo una narrativa inclusiva sobre el significado de ser artista urbano

en Machala.

Este trabajo se plantea como una plataforma de didlogo entre el arte y la
comunidad, utilizando el mural como un vehiculo para abordar problematicas sociales y
culturales que afectan tanto a los artistas como a su entorno, en un espacio donde el arte
urbano ha sido relegado a margenes periféricos, esta propuesta apuesta por su centralidad

en la reconstruccion del tejido urbano y simbdlico de la ciudad.

En este sentido, la intervencion artistica no se limita a una pieza decorativa, sino
que busca generar un impacto transformador en el imaginario colectivo, consolidando al
mural como una herramienta de denuncia, educacion y expresion colectiva, desde este
punto de partida, se abre un campo fértil para la reflexion critica, la participacion
ciudadana y la resignificacion de los espacios publicos como escenarios legitimos para el

arte y la cultura.



CAPITULO 1. Concepcién del objetivo artistico

% Conceptualizacion del objeto artistico

En primera instancia el arte urbano constituye un fendmeno artistico que a través
de diversas técnicas y formas de expresion interviene en el espacio publico como un acto
de comunicacion social, cultural y politico, desde sus inicios esta practica ha desafiado
las concepciones tradicionales del arte situdndolo fuera de las galerias y museos
llevandolo a los espacios publicos como un medio de interaccion directa con la
comunidad estas expresiones han configurado un lenguaje visual diverso abordando

temas varios en funcion del contexto del lugar donde se desarrolla y la percepcion publica.

Segtn Martinez (2019) menciona una variedad de técnicas que permiten intervenir
el entorno urbano con distintos niveles técnicos de forma no institucional, técnicas como
el grafitti, stiker, cartel, esténcil y el mural conforman esta practica en el espacio publico

que, en ausencia de una definicion precisa, se reconoce como muralismo urbano.

Teniendo en cuenta, en las ultimas décadas, el creciente interés por las
intervenciones artisticas en el espacio publico ha motivado un intenso debate sobre su
alcance y definicion, las diversas motivaciones y multiples técnicas empleadas has vuelto
complejo establecer fronteras claras entre las distintas manifestaciones, tanto especialistas
como los propios creadores han catalogado distintas categorias para esta practica artistica

para ordenar y comprender eficazmente su relacion con el entorno urbano.

Asi mismo expresa Luque (2019) aunque no existe unanimidad entre especialistas
y creadores, el término “arte urbano” se utiliza para englobar todas las intervenciones

artisticas en el espacio publico desde un caracter amplio bajo la misma etiqueta.

Por ende, el arte urbano comprende una variedad de componentes por los cuales
requiere de un entorno en el cual desarrollarse y aportar con cambios significativos, a este
se comprende como paisaje urbano, es decir en donde se constituye elementos fisicos,
sociales y politicos del territorio en el cual el arte urbano se relaciona estrechamente para

desenvolver cualidades significativas.

De acuerdo con Luna (2021) expresa sobre la importancia del paisaje y el arte
urbanos para la transformacion, destacando estos dos componentes como medios

esenciales, desde si la ciudad es una obra de arte que se limita a campos de conocimiento
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cientifico complejos, multidisciplinarios y transdiciplinarios como el arte urbano desde
estas dindmicas transformadoras y desde donde son desarrolladas lo denomina urbanismo

0 espacio urbano.

En este contexto, la convergencia de dindmicas demograficas, sociales y culturales
en las ciudades exige enfoques que trasciendan de lo técnico o estético, a incorporar
practicas artisticas desde un enfoque critico y sensible sobre el espacio ptblico, mientras

el urbanismo aporta a criterios de planificacion y gestion.

En consecuencia, Hernandez (2024) menciona que el urbanismo abarca la
planificacion, el disefio y la gestion de entornos colectivos mientras, las artes visuales se
configuran como enfoques complementarios para comprender y transformar el espacio
urbano por medios que van desde la pintura hasta el grafiti y el arte digital, en conjunto
estos campos promueven tanto el andlisis funcional como la exploracion estética de la
ciudad, favoreciendo la deconstruccion de los marcos politicos, sociales y culturales que

defienden los territorios.

En este sentido, teniendo en cuenta el espacio urbano en donde se desarrolla estas
practicas al entenderlo bajo el concepto de territorio y en torno en ¢l se configura un
escenario para manifestaciones visuales por medio de procesos de apropiacion del mismo,
el cual se desarrolla en base a la clandestinidad, la comunicacion directa con el territorio
propiamente y la activacion medidtica, este ambito no solo provee materiales y
superficies, sino que también atrac a un publico heterogéneo y dispone de las

instalaciones requeridas para el ejercicio y la exhibicion artistica.

En este modo, el territorio urbano segun Ceniceros y Ettinger (2020) expresan que
funciona como un vasto soporte para la creacion visual, donde los artifices de estéticas
callejeras encuentran tanto las superficies necesarias que el territorio ofrece como muros,
fachadas y rincones olvidados de igual manera ,como los insumos simbolicos y practicos
que nutren su desarrollo, a apropiacion del espacio, la clandestinidad, el intercambio
transfronterizo y la proyeccion medidatica, a la par, este ambito ofrece un publico diverso
y la infraestructura requerida para que dichas intervenciones cobren vida y sentido en el

espacio que habitan.

En las ciudades actuales, el territorio adopta dindmicas diversas segin sus
motivaciones y promotores, algunas intervenciones emergen de iniciativas voluntarias,

con un marcado caracter critico y subversivo, otras responden a encargos institucionales
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o privados, orientados al embellecimiento, la conmemoracion o la cohesion social, esta
distincion de origenes y propositos sitta el terreno para analizar las profundas diferencias

de las practicas artisticas en el espacio publico.

De acuerdo con Luque y Garcia (2025) En el arte urbano, las intervenciones se
despliegan en una variedad de escenarios cuyas lecturas provienen tanto del creador como
del contexto social en el que habita como territorio, de modo que el significado atribuido

a la obra trasciende el valor del soporte meramente fisico.

Precisamente, la siguiente practica artistica empleard el muralismo como parte
fundamental de la propuesta, teniendo en cuenta que esta forma de arte urbano se
distingue por un cardcter comunicativo, estético y transformador, teniendo asi un alcance

visual favorable a comparacion de las otras expresiones del arte urbano.

De acuerdo con Martinez (2019) el muralismo urbano destaca por su capacidad
de impactar visualmente el entorno gracias a sus grandes dimensiones que diferencia de
expresiones como los stickers o carteles, que ocupan espacios pequeios, el mural
transforma de forma significativa los territorios en los que se realiza, generando cambios
en la percepcion de quienes habitan y transitan por ellos, aportando a la construccion

simbdlica del espacio publico.

En primera instancia, refiriéndonos propiamente al arte urbano y el mural estos se
configuran como dispositivos de cambio social al apropiarse del espacio ptblico como
escenario de dialogo y reflexion colectiva, mediante la practica artistica urbana con

enfoques de denuncia y visibilizarian de problematicas sociales.

Por consiguiente, sobre esta cualidad del arte urbano y el mural, Pérez y Montoya
(2022) consideran este aspecto fundamental para valorar la fuerza del arte en los
movimientos sociales: segun un artista emergente, la creacion artistica funciona como
vinculo entre la vivencia y la emocion, entre el sentir y la praxis, utilizando cédigos

estéticos que descifran y comunican el malestar social y subjetivo.



Figura 1 Mural urbano en el barrio de Sdo Paulo. Adaptado de Alamy (s.f.),
hitps://acortar.link/1JCpQj. Copyright por Alamy.

En relacidon con lo anterior, el muralismo se diferencia de otras expresiones
artisticas por su capacidad de transformar ciudades no solo en lo estético, sino también
en su significativo e impacto social, ademas al intervenir en los espacios publicos estas
resignifican los territorios, convirtiéndolos en narrativas visuales que refuerzan la

identidad, memoria y patrimonio colectivo de quienes los habitan.

Otra de las cualidades a destacar del arte urbano y del mural propiamente, es la
resignificacion del espacio publico consiste en el proceso por el cual una intervencion o
un objeto, originalmente desprovisto de carga simbdlica relevante, adquiere nuevos
sentidos al insertarse en el imaginario colectivo, este fendémeno transforma tanto la
percepcion del espacio como la funcion social de la obra, pues al superponerse lecturas
individuales y comunitarias, el soporte material deja de ser un fin en si mismo para
devenir un catalizador de dialogo y memoria colectiva, al igual como muestra la imagen

del barrio de Sao Paulo, Alamy (sf). P.5, en relacion con estas caracteristicas.

Por ello, Luque Rodrigo y Moral Ruiz (2025) mencionan que al examinar tanto
iniciativas de arte popular como proyectos institucionales, aparece un cambio en la
manera de entender el arte en lo publico, con frecuencia, este relevo simbolico del espacio
publico responde a impulsos de movilizacion social como el feminismo, antirracismo,
reivindicaciones LGTBIQ+ y procesos de descolonizacion, aunque también surgen
reinterpretaciones mas particulares que demuestran la flexibilidad del patrimonio urbano

para asumir distintas narrativas.



Por consiguiente, la figura del artista urbano se erige como agente principal de esa
resignificacion, pues sus intervenciones ya sean murales u otra expresion de arte urbano
estas generan dialogos criticos, visibilizan reivindicaciones y estimulan la relectura del
patrimonio publico, otorgando a los ciudadanos la oportunidad de apropiarse y repensar

su entorno.

Para ello la figura del artista es relevante para lograr estas capacidades
transformadoras del arte urbano en el espacio publico, de acuerdo con Parselis (2020)
cuando el artista urbano decide intervenir un determinado entorno, ese espacio deja de
ser solo un componente fisico y se convierte en una plataforma simbolica que, a través de
su accion creativa, el artista transforma y resignifica el lugar, generando nuevas
interpretaciones que van mas alld de su estructura material, provocando asi una

reapropiacion cargada de sentido colectivo y cultural.

Asimismo, la labor del artista urbano en contextos de alta conflictividad se revela
fundamental para la resignificaciéon del espacio publico, pues este nace como una
respuesta transformadora, capaces de alterar paisajes sociales tensionados, reconfigurar
narrativas colectivas y catalizar procesos de dialogo y cohesion ciudadana al imponer
nuevas lecturas simbolicas sobre territorios antes marcados por contextos de la violencia

y precariedad.

Por ello una de las caracteristicas mas importantes sobre las posibilidades el arte
urbano como dispositivo de cambio sobre el territorio donde se desarrolla, sobre esto
Campos y Paquette (2021) mensionan que el arte urbano se ha consolidado como un
mecanismo clave de intervencion territorial, este enfoque coloca a las expresiones
colectivas del arte urbano como pilar central en la regeneracion de dmbitos urbanos
histéricamente marginales, mediante estas acciones, se fomenta la cohesion social, se
potencia la identidad comunitaria y modifica la percepcion del espacio publico, el modelo

de urbanismo social de Medellin lo demuestra.

Un claro ejemplo de transformacion y resignificacion mediante el arte urbano y el
mural es en Medellin, Colombia con el grafitour en la “comuna 13”, como se muestra en
la imagen (sf). P.7, antes debemos de tener en cuenta que el arte urbano en Colombia tiene
un desarrollo considerable el cual se ha dado por distintos movimientos culturales y
politicos en época de conflicto, siendo este contexto similar a la de distintos paises

latinoamericanos en donde el arte urbano y el mural a retomado fuerza.



Seglin Navarro y Hurtado (2022) a finales de los afios noventa e inicios del nuevo
milenio, los artistas urbanos en Colombia enfrentaron un contexto marcado por la
presencia creciente de grupos armados en zonas barriales, lo que derivo en intensos
enfrentamientos con fuerzas estatales y del paramilitarismo, todos disputando el dominio
territorial, pesar de esta atmosfera de conflicto e inestabilidad, emergid en la ciudad un
movimiento artistico que, a través del grafiti y la expresion politica en los muros,
comenzo a transformar el espacio publico en una plataforma legitima para la denuncia y

la resignificacion comunitaria.

Es decir, el arte urbano y mural tienen el poder de modificar la percepcion publica
generando nuevas formas de entender el entorno, en muchos casos estas intervenciones
artisticas funcionan como un medio de resistencia, denuncia o reivindicacion,
visibilizando problematicas quedando relegadas, por lo cual el arte urbano no solo se
presenta como un reflejo de la sociedad, sino también como un agente de cambio dentro

de ella.

Figura 2 Mural en la Comuna 13, Medellin, Colombia. Adaptado de fuente desconocida (s.f.),
https://acortar.link/J5dtVe6.

Asimismo, el impacto del muralismo no se limita a lo simbdlico; su presencia
activa en la ciudad fomenta la apropiacion del espacio por parte de la comunidad,
fortaleciendo los lazos sociales y el sentido de pertenencia, estas representaciones
colectivas dialogan con la historia del lugar, rescatando su identidad y proyectandola
hacia el futuro, convirtiéndose en un elemento clave en la construccion cultural de cada

territorio.



En concordancia con Navarro y Hurtado (2022) las expresiones de arte urbano en
la Comuna 13 reflejan narrativas profundas vinculadas a experiencias cotidianas como el
amor, la solidaridad, los efectos del conflicto armado y la lucha por la paz, convirtiendo
este espacio en un simbolo de convivencia. Esta riqueza simbolica y cultural ha
despertado el interés del publico, generando un flujo constante de visitantes dispuestos a

recorrer sus calles y conectar con las historias plasmadas en los muros.

Por ello, el muralismo se ha consolidado como un atractivo que trasciende lo local
dado en conjunto desde distintas gestiones de arte urbano llegan al turismo cultural en
distintas partes del mundo, en Medellin estas propuestas son difundidas por redes sociales
alcanzando audiencias globales, atrayendo visitantes interesados en recorrer barrios y
ciudades donde el arte urbano se ha convertido en un sello distintivo este fenémeno ha
generado circuitos turisticos especificos, revitalizando zonas urbanas y potenciando su

valor cultural y econdémico.

En consecuencia, con Chicaiza Gordon et al (2024) en relacion con la economia
naranja que parte del turismo cultural en relacién con el arte urbano, sostienen que
establece una relacion mutua, los visitantes acuden a contemplar los murales no
participando de una experiencia cultural que dinamizan la economia local al adquirir
productos artesanales, consumo en establecimientos de la zona y compra de recuerdos

contribuye al desarrollo econémico de la ciudad.

En base a lo anterior, las intervenciones en el espacio publico articulan una
variedad de cambios significativos para el territorio en el que se desarrolla, siendo propia
del mismo un acto de memoria comunitaria, el registro visual tiene peso y perduracion
significativa mediante su divulgacion pese al cambio constante de los muros aun asi

conlleva consigo un significado mas profundo.

segun, (Jean Jean, 2020) habitualmente, las practicas de memoria se apoyan en
lenguajes artisticos debido a la capacidad que ofrece el arte para abordar pasados
marcados por la violencia y el trauma, nos referimos a contextos de sometimiento al terror
y vivencias del horror , en los cuales los recursos verbales y los marcos conceptuales

resultan insuficientes para mantener la memoria de tales sucesos.

Podemos evidenciar una relacion diracta del arte urbano con el sentido de
menmoria en el espacio publico, en este el muralismo toma impacto en como

reconocemos el entorno urbanistico en base a los hechos sucitados en el, teniendo en
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cunta, que este se encuentra en constante cambio, pues el paisaje urbano se transforma en

paralelo al contexto del territorio y desde alli la memoria colectiva.

De acuerdo con Begona (2025) los murales se constituyen como inscripciones de
la memoria en el tejido urbano al entrelazar relatos disidentes que ponen en entredicho
las versiones oficiales y mantienen activas las demandas de justicia, de este modo, estas
intervenciones artisticas operan como nodos de convergencia entre pasado y presente,

donde la memoria no solo se conserva, sino que se renueva de forma constante.

Ademéds, otro aspecto que se genera a partir del mural, el arte urbano, la
divulgacion y su alcance en medios digitales es la “economia naranja” la cual podemos
asociar directamente con la economia proveniente de actividades creativas, culturales o

propias del talento humano.

Como sefiala Troncoso Muioz (2020) sobre la economia naranja, este ambito se
configura como una oportunidad para el fortalecimiento del capital humano y el estimulo
de la creatividad individual y colectiva, asimismo, permite aprovechar el conocimiento
generado en la sociedad con el fin de incursionar en nuevos nichos y mercados, donde la
innovacion, la imaginacion y los avances tecnoldgicos puedan tanto difundirse como
comercializarse, en la actualidad, las industrias creativas y culturales constituyen un
espacio estratégico de desarrollo que demanda una atencion prioritaria desde las politicas

publicas.

Por ende, las practicas artisticas en el espacio publico son importantes, pese a que
son comunmente rechazadas y mal vistas en sociedad por el desinterés en el potencial que
estos poseen, este se reafirma como una expresion artistica con un impacto profundo,
capaz de transformar la ciudad en su apariencia y significado, construyendo relatos
visuales reforzando la identidad y memoria colectiva, la economia en los territorios donde

se desarrolla, provoca reflexion y proyectan nuevas realidades en los espacios que habita.

Referentes globales



Figura 3 Retrato del artista chileno Inti Castro. Adaptado de Apablaza (2022),
hitps://ddrn.dk/11119/. Copyright por Apablaza.

Considerado uno de los muralistas mas influyentes de América Latina, Inti Castro
Bobba, se muestra en la foto de Apablaza (2022) p.10, nacido en Valparaiso en 1982 y
actualmente radicado en Francia, ha dejado una huella indeleble en el arte urbano, su
seudonimo, que significa "sol" en quechua, rinde homenaje a sus raices latinoamericanas,
su obra se distingue por la representacion de personajes y simbolos evocando la identidad

y el folclore de la region.

Por ende, sus murales abordan temas de memoria y cultura, estableciendo un
didlogo entre la memoria y modernidad, un ejemplo de ello es la intervencion mural en
Tlnez de la imagen de Inti (2021) p.11, esta fusion le ha permitido conectar con
audiencias globales, consoliddindolo como un representante del arte urbano
sudamericano, ademds su trabajo puede apreciarse en muros que dominan el paisaje
urbano de Bélgica, Estados Unidos, Eslovaquia, Francia, Libano, Espafia, Alemania,

Polonia, Noruega, Turquia, Pera, Puerto Rico, México, India y, por supuesto, Chile.
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Figura 4 Intervencion mural en Djerba, Tunez. Adaptado de Inti (2021),
https://acortar.link/aAlevE. Copyright por Inti.

Esta intervencion mural realizadas en isla de Djerba en Tlnez, en el marco de
proyecto de arte urbano organizado por “Djerbahood” y “Galerie Itinerrance”, en donde
se observa el interés del artista en los aspectos culturales de identidad y memoria del
territorio, el artista refiriéndose a la obra en su portal web menciona, Castro (2021) “Este
muro intenta realzar las culturas que habitaron y habitan la isla, reconstruyendo con
manos nuevas una antigua vasija Amazigh, cultura que a pesar del tiempo permanece

camuflada en sus costumbres e historias.”
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Figura 5 Retrato del artista italiano Edoardo Ettorre. Adaptado de Ettorre (2019),
https://acortar.link/R7JO9P.

Edoardo Ettorre (2019) p.12, es un artista italiano cuya obra es enfocada al arte
urbano, formado en la Academia de Bellas Artes de L'Aquila, su estilo se distingue por el
realismo, influenciada por su paso por la Universidad Politécnica de Valencia durante el

programa Erasmus.

Su trabajo aborda problematicas de la sociedad contemporanea, explorando temas
como la digitalizacion, la comunicacién y la interaccion humana con un enfoque critico
y sarcastico, Ettorre ha participado en festivales y gestiones de arte urbano a nivel
internacional, destacandose en eventos como en Pietragalla con motivo de la 11a edicion
de “Cantinarte”, donde realizé un mural de gran formato en torna a las tradiciones del

lugar.
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Figura 6 Mural en el Parco Urbano dei Palmenti, Pietragalla. Adaptado de Ettorre (2024),
https://acortar.link/5tPDIt.

Sus intervenciones en el espacio generan reflexiones sobre la cultura actual, a
través de su arte, Ettorre establece un didlogo entre la tradicion pictorica y el arte urbano,
sus propuestas se limitan a analizar el territorio con la finalidad de proponer nuevos
estudios o proyectos culturales, tal como se muestra la imagen de la Intervencion en el

Parco Urbano dei Palmenti Pietragalla aportada por Ettorre (2024). P.13.

De acuerdo con el artista, Ettorre (2024) esta intervencion estd ubicada en el
entorno escénico del “Parco dei Palmenti”, esta obra busca conectar el pasado y el
presente mediante una representacion visual, a través de una figura femenina que
incorpora elementos tradicionales como los vestidos tipicos del territorio y accesorios que
evocan la practica ancestral del encadenamiento en los palmentos, se propone incentivar
en las nuevas generaciones el valor de preservar las tradiciones locales, esta propuesta
artistica se convierte asi en una invitacion al redescubrimiento de la identidad cultural de

una ciudad marcada por una historia rica y singular.
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Figura 7 Retrato del artista EL MAC. Adaptado de MacGregor (2018),
https://acortar.link/r7 Pbhh.

Miles MacGregor o por su seudonimo EL MAC en la imagen dada por MacGregor
(2018) p.14, es un artista nacido y radicado en los Angeles, Estados Unidos, en particular
con un enfoque en sus intervenciones estan directamente ligadas a tematicas sociales,
culturales, identitarios y subculturas relegadas de la sociedad, tiene un estilo muy

marcado resultado de 20 afios de dedicacion en el ambito artistico.

De acuerdo con su portafolio artistico, define su trabajo por medio de diversas
corrientes como el arte clasico europeo, el realismo social, el simbolismo y la tradicion
devocional, incorporando ademas elementos propios de la identidad chicana y mexicana
en la que se formo, se ha destacado por sus murales y pinturas de gran formato, elaborados
con precision técnica, en los que rinde homenaje a la figuracion y a personas comunes
que han sido histoéricamente invisibilizadas, su fin artistico ha sido el de generar
inspiracion y reconocimiento mediante representaciones detalladas que valoran tanto la

grandeza como la cotidianeidad.
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Figura 8 Intervencion mural en Wynwood, Miami. Adaptado de MacGregor (2020),
hitps://acortar.link/M7KPw].

En la presente imagen de la intervencion en Wynwood, Miami captura de
MacGregor (2020). P.15, el artista representa los valores humanos de la clase trabajadora
local, un sector frecuentemente relegado en la sociedad estadounidense, a través de la
imagen de tres jovenes, los retrata con una iconografia inspirada en los ‘“santos”,
elevando su importancia dentro del contexto social y cultural del lugar, la obra refleja no

solo la identidad de la comunidad, sino también la cercania del artista con su entorno.

Asimismo, destaco el compromiso del artista con las comunidades para las que
realiza arte publico es asumido con seriedad, abordando cada mural con sensibilidad y
conciencia, en proyectos de gran escala, donde el lugar y su contexto son determinantes,
el proposito artistico se enfoca en crear imagenes que reflejen la identidad local, su
historia, sus habitantes y transmitir valores como la fuerza, la dignidad, el equilibrio, la

solidaridad y el amor.

% Contextualizacién teorica del objeto artistico

El muralismo ha evolucionado como forma de expresion social y politica a lo largo
de la historia, en los afios sesenta, el movimiento de mayo del 68 en Paris popularizoé el
uso del grafismo en muros como un medio de protesta, denominado “un grito en la pared”,
con el tiempo, el arte callejero se consolido como una forma legitima de expresion,

aunque sigue siendo considerado ilegal en muchos casos.
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Teniendo en cuenta los origenes del arte urbano, nacen desde el conflicto y la
inconformidad siendo este el medio predilecto para la expresion, por ende, suele
relacionarse comunmente al arte urbano como una practica ilegal y cuestionable, siendo
aun reafirmada por los estereotipos y prejuicios en torno a la figura del artista urbano que

aln se mantienen en la sociedad contemporanea.

De acuerdo con Martinez (2019) més alla de su definicién como intervencion plastica,
el muralismo plantea un desafio actual: desestabiliza las fronteras entre arte y vandalismo,
legalidad e informalidad, institucionalidad y resistencia, opera en los margenes de estas
categorias, cuestionando quiénes tienen voz y como se configuran las practicas culturales
en el espacio publico, pensar el muralismo implica revisar estas divisiones y repensarnos

como sociedad frente a ellas.

Ademas, el muralismo moderno surge en México en la década de 1920, como parte
de un esfuerzo gubernamental por construir una identidad “nacional” tras la Revolucion
Mexicana, artistas como Diego Rivera, David Alfaro Siqueiros y José Clemente Orozco
impulsaron esta corriente, con el apoyo de José Vasconcelos, Secretario de Educacion
Publica, quien promovio la pintura mural como una herramienta educativa, este
movimiento no solo transformo el panorama artistico de México, sino que influy6 en toda
América Latina, con Siqueiros llevando su arte y sus ensefianzas a paises como Chile y

Argentina.

A destacar, un componente importante para el desarrollo y difusion del arte urbano en
Meéxico y su expansion por Latinoamérica, fue el interés de parte gubernamental en
promover las practica artisticas en el espacio urbano como medio educativo y articulo de
cultura, destinando presupuesto en su desarrollo y valoracion social, esta estrategia fue

replicado en varios paises en los cuales afloro el arte urbano.

19. De acuerdo con lo anterior, Prévost (2022) expone que, en dicha etapa el gobierno
mexicano estableci6 contratos con los artistas, lo que les aseguraba una recompensacion
economica y aval institucional de su labor, mediante esta politica cultural, sus obras
gozaban de promocion oficial, visibilidad publica y mecanismos de proteccion que

legitimaban y preservan su produccion artistica.

Sin embargo, en otras realidades donde existe una desconexion de la cultura y un
desinterés en mantener y reconocer las practicas artisticas urbanas en las cuales se ha

visto limitado el desarrollo y el impacto de estas, mas visible en contextos similares de
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paises que mantienen una ruptura o desplazamiento de estas bases, necesarias para el

desarrollo en funcion del arte urbano.

En Ecuador, el muralismo fue influenciad directamente por el movimiento mexicano,
artistas como Galo Galecio, Oswaldo Guayasamin y Carlos Rodriguez Torres
incorporaron el muralismo en su obra, reflejando la identidad y la historia del pais,
durante la década de 1960, esta corriente artistica experimentd un auge, con obras
destacadas en la Casa de la Cultura Ecuatoriana (CCE), el Palacio de Carondelet como se
aprecia en el fragmento del mural a la patria ubicado en el palacio legislativo de Ecuador

de Guayasamin Oswaldo (1982). P.17 y diversas universidades y aeropuertos del pais.
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Figura 9 Fragmento del mural a la patria en el Palacio Legislativo del Ecuador. Adaptado de
Guayasamin, O. (1982), https://acortar.link/pheFgh. Copyright por Fundacion Guayasamin.

En la contemporaneidad, la realidad del territorio ecuatoriano refleja limitantes para
el progreso del arte urbano por factores como la inseguridad social, la economia, contexto
de violencia, el poder, entre otros aspectos que resultan conflictivos para quienes realizan

esta practica artistica y sus habitantes.

Segtn Parselis (2020) Desde una mirada interpretativa, el arte callejero se configura
como una de las expresiones mas relevantes de mediacion cultural en los entornos urbanos
actuales, frente a los constantes procesos de transformacion en las ciudades y los
conflictos que estos generan, se ha producido un auge notable de practicas artisticas que
encuentran en la calle y en el espacio publico no solo un lugar de exhibicion, sino un

territorio activo de didlogo y confrontacion directa con la realidad social.
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Por lo cual, el muralismo como manifestacion se diferencia de otras tendencias
pictdricas por su vocacion de masas y su compromiso social, ya que busca integrarse al
espacio publico y ser accesible para todos, en la actualidad, artistas como Pavel Egiiez
han revitalizado el muralismo en Ecuador con obras de gran escala de hechos historicos

y problematicas sociales.

Teniendo en cuenta las caracteristicas del arte urbano, este posee un compromiso
esencial con el territorio y su contexto, segin Parselis (2020) a diferencia de las obras
creadas en lienzos tradicionales, el arte callejero desafia las reglas del formalismo y la
estética autobnoma, ya que su significado se construye en un entorno que es esencialmente

colectivo, dindmico y cargado de tensiones sociales.

En relacion con lo anterior, en todos estos afios el arte urbano se ha evidenciado en
una constancia considerable a pesar de los contextos actuales del pais, dando paso a
distintas propuestas, basadas en proyectos culturales que implementan al muralismo
como medio para consolidar su trabajo, teniendo en cuenta las posibilidades del mural y

el aporte que este ofrece a la reconstruccion del tejido social.

Por ello proyectos establecidos como “Detonarte” han logrado un desarrollado en la
capital del pais, un festival de arte urbano con alcance internacional organizado por la
fundacion Neural Industrias Creativas, con la finalidad de ir transformado de manera
colectiva el arte urbano nacional, promoviendo la expresion artistica en el espacio publico

y fomentando el didlogo social a través del arte.
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Figura 10 Flayer del evento “La Previa” del festival Detonarte. Adaptado de Detonarte (2025),
https://acortar.link/wgspuY.

Desde su inicio, Detonarte se ha consolidado como una plataforma colaborativa que
retine a artistas urbanos, grafiteros, ilustradores y disefiadores tanto nacionales como
internacionales, con el objetivo de visibilizar el trabajo de estos creadores y fomentar el
intercambio cultural y el aprendizaje mutuo, demuestran este tipo de caracteristicas y
enfoques en el Flayer "La previa™ de Detonarte (2025). P.19, abriendo apertura a artistas
emergentes como en la intervencion de la previa del festival Detonarte de Pingos (2024).

P.22.

Otro proyecto con relevancia en el pais es “NUMU” nuevo mural, es una plataforma
cultural independiente y autogestionada que promueve el arte urbano en Ecuador desde
2017, el objetivo principal del proyecto es transformar el espacio publico mediante el
mural y fomentando el didlogo comunitario, la identidad territorial y la participacion
conjunta de artistas y habitantes, por ello cada edicion del festival se enfoca en un barrio
o comunidad especifica, donde los artistas trabajan en conjunto con los residentes para

crear obras que reflejen las historias, valores y aspiraciones locales.

19



Figura 11 Portada del programa de residencias en Tucuru, Ecuador. Adaptado de Numu
(2024), https://acortar.link/vgDSd6.

NUMU a lo largo de sus ediciones ha intervenido en diversas ciudades ecuatorianas
como Ibarra, Riobamba, Loja y Cotacachi, el festival ha contado con la participacion de
artistas nacionales e internacionales destacados en el mural, quienes, a través de
residencias artisticas, talleres, conversatorios y la interaccion directa con las comunidades
realizan procesos de didlogo y consulta con los habitantes para asegurar que las obras
sean pertinentes y representativas, por ende esta metodologia participativa han fortalecido
el sentido de pertenencia, cuidado y la valoracion del arte urbano como patrimonio

colectivo en estas localidades.

Ademas, estos proyectos promueven no solo el arte y cultura de distintos territorios
ecuatorianos, si no también son un puente de reconocimiento para los artistas en donde
pueden desarrollar sus propuestas con una proyeccion a distintas escalas, un aporte
econdmico para los mismo y valida la importancia de su trabajo, tal como lo proyectan

en la Portada programa de residencias en Tucuru de Numu (2024) p.20.

2

Entre los artistas destacados en el arte urbano en el pais se encuentra “RAYZ
Jonathan Mosquera, es un destacado artista urbano ecuatoriano que es referente

significativo en la escena del arte urbano del pais, originario de la provincia de El Oro,
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ha desarrollado una carrera multifacética como disefiador grafico, muralista y gestor
cultural, enfocandose en la transformacion del espacio publico a través del arte, como lo
demuestra su Intencion en Tunipampa Llaktapak Allpa Mama, parte del festival Numo

por Mosquera(2024). P.21.

[ a8

Figura 12 Mural del festival Numu en Tunipampa Llaktapak Allpa Mama. Adaptado de
Mosquera, J. (2024), https://acortar.link/73WHeE.

Por ende Rayz representa una generacion contemporanea de artistas urbanos en
Ecuador que utilizan el arte como una herramienta para la transformacion social y
cultural, su trabajo abre paso a la reflexion y al didlogo, empleando la fusion de elementos
graficos contemporaneos con simbolos y narrativas propias de la cultura ecuatoriana, en
sus murales a menudo abordan temas como la identidad, la memoria colectiva y la
transformacion social, consoliddndose como una figura clave en el desarrollo del arte

urbano local y nacional.

En el contexto de la provincia de El Oro, destaco la actividad constante de los artistas
urbanos por reedificar el arte de los cantones, distintos artistas y colectivos han realizado
actividad en torno al desarrollo del arte urbano, entre ellos destacan algunos por su
constancia, con propuestas distintas a lo tradicional y una visién mas contemporanea que

aporta a la cultural local.

Para ello un referente el arte urbano en la provincia, Danny Pingos artista visual con
formacion en la UTMACH, ecuatoriano originario de Riobamba y actualmente radicado

en Machala, su obra se caracteriza por una profunda exploracién del rostro humano,
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utilizando elementos cotidianos de su entorno y apoyandose en fotografias de archivo,
desde esta aproximacion le permite plasmar la esencia y singularidad de las personas
cotidianas en sus intervenciones, se centra en la exploracion del rostro y las experiencias

vividas, transformando retratos y objetos en testimonios visuales que capturan momentos.

Figura 13 Mural realizado durante la previa del festival Detonarte. Adaptado de Pingos, D.
(2024), https://acortar.link/eLzCbY.

Otro claro referente local es Andrés Loayza, originario de Machala con una
formacion en Artes Plasticas y Visuales por la UTMACH, ha desarrollado una carrera que
abarca desde la pintura tradicional, el mural y ceramica, destacandose por su compromiso
con la comunidad y la identidad cultural ecuatoriana, siendo estas un distintivo en el

desarrollo de sus propuestas enfocadas al espacio publico, llegando a colaborar con
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artistas de la escena del mural machalefio como en la intervencion en zona de Machala de

Mérquez (2024). P.23.

Figura 14 Mural en el zonal centro de Machala, realizado por Loayza, Pingos y Marquez.
Imagen de autoria propia (Mdarquez, 2024).
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CAPITULO II. Concepcién de la obra artistica

+* Definicion de la obra

La presente propuesta artistica surge como una alternativa a los procesos
convencionales de creacion y de la apreciacion del arte en la ciudad de Machala, a través
de la implementacion de herramientas tecnologicas como cddigo QR vinculado a material
audio visual y herramientas que buscan desarrollar un mural interactivo invitando al

espectador a descubrir y comprender el arte urbano desde una perspectiva distinta.

Por ende, uno de los pilares fundamentales de la propuesta es el registro visual del
proceso creativo, de las entrevistas dirigidas a artistas locales y a documentar cada etapa
desde las aproximaciones graficas hasta el final de la ejecucion, permitiendo integrar parte
de este registro en el propio mural, estableciendo una narrativa visual genuina que
dialogue con el espectador con el fin de fortalecer su valor como testimonio cultural y

artistico dentro del entorno urbano machalefio.

Asimismo, asociar al mural con un espacio de didlogo y educacion para la comunidad
por su caracter interactivo y accesible fomentando la reflexion sobre el arte desarrollado
en la ciudad de Machala, la identidad y el uso del espacio publico tiene la finalidad de
buscar derribar prejuicios, para aportar sobre el valor del arte urbano y abrir espacios de

participacion en pro de la creacion artistica colectiva de la ciudad.

En afinidad con Ferrer (2020) resulta fundamental examinar los mecanismos
mediante los cuales las practicas artisticas inciden en la transformacion social y educativa,
la revision de experiencias pedagdgicas y comunitarias basadas en la creatividad revela
dinamicas capaces de movilizar la reflexion critica y promover la participacion colectiva,

que impulsa el al cambio de actitudes y comportamientos.

Por ende, para situar al arte urbano y al mural en funcidén de medio de transformacion
social y de educacién, es importante definir el rol activo del arte como medio para la
generacion de conciencia colectiva, demostrando como la creacion artistica permite
cuestionar aspectos de la sociedad y promover una sensibilizacion educativa inclusiva,

que aporte significativamente al tejido urbano.
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A demas esta propuesta contribuird a la rehabilitacion de espacios publicos mediante
la intervencion artistica, no solo tener una perspectiva de conflicto, ni de perjuicios si no
transformar fisicamente estos espacios de manera social y de identidad cultural local,
ademas los resignifica y les devuelve su valor como puntos de encuentro, expresion y

convivencia, la obra tiene la finalidad de la recuperacion simbolica del arte actual.

A pesar del estigma social con referente a la préctica artistica en el espacio urbano y
directa con quienes las desempefian se debe reconocer la dificultad de desprender del
entendimiento sobre el arte urbano no solo desde los origenes propios del mismo ya que
debido a ello se han articulado escenarios propicios en donde se desestima y deslegitimiza
aun en el contemporaneo dado al desconocimiento de la existencia de politicas propias de
cada territorio que abalan estas practicas artisticas de acuerdo a las dindmicas que se

suscitan en este.

De acuerdo con Delgado y Lizeth (2022) expresan en términos generales, estas
manifestaciones se conciben aun como un fendmeno contemporaneo integrada por
practicas auténomas vinculadas al arte urbano, aunque originalmente se limitaban a
intervenciones ilegales o clandestinas, hoy en dia el concepto se amplia para incorporar

también aquellas obras desarrolladas en el marco legal.

Por ello desde un enfoque legal y de legitimidad la propuesta se respalda en la Ley
Organica de Cultura del Ecuador vigente desde el 2017, la cual reconoce el derecho de la
ciudadania a participar en procesos culturales, asi como el uso de los espacios publicos
para fines artisticos, la ley ampara y promueve iniciativas como esta, que buscan
fortalecer el tejido cultural de las comunidades mediante practicas artisticas inclusivas,

participativas y de impacto social.

En concordancia la propuesta artistica se plantea como un puente de representacion
para el arte urbano machalefio a la par de su difusion por redes sociales, paginas web y
otros canales digitales que permita amplificar su recepcion y posicionar a Machala como
un referente emergente en el dmbito del arte urbano contemporaneo, para ello la
convergencia entre arte, tecnologia y comunicacion es en si una estrategia para dinamizar

el panorama artistico local y proyectarlo hacia nuevos escenarios.
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+* Fundamentacion tedrica de la obra

La propuesta mural se distingue por la seleccion de elementos visuales para su
composicion, se basa en una representacion simbdlica de la identidad de los artistas
urbanos machalefios con honestidad y transparencia partiendo desde dinamicas que
permiten una integraciéon de los artistas y la sociedad machalefia, sin recaer en una
representacion que solo busca adornar el espacio publico, elevar el propio ego del artista

0 como creacidon espontanea sin un fin objetivo.

Comunmente las intervenciones en el espacio publico realizadas por los artistas
urbanos locales se hayan en zonas de dificil acceso, puntos con poca relevancia o de un
bajo flujo de personas, para ello la eleccion del muro a intervenir se justifica por su
ubicacion estratégica pensada desde una zona céntrica de la ciudad en donde convergen
a diario una variedad de peatones, desde ese enfoque se convierte en un punto ideal para
el didlogo artistico y social, asegurando visibilidad, acceso y apropiacion del mensaje
mural por parte de la comunidad, transformando no solo el aspecto visual del espacio sino

también de quienes se detienen apreciar estos cambios que se dan en la ciudad.

El desarrollo de la propuesta mural pasa por un proceso creativo hibrido que combina
técnicas tradicionales y herramientas digitales mediante previos estudios de elementos,
composicion y color, se define una imagen clara que avala los objetivos a cumplir en el
presente trabajo respondiendo tanto a criterios estéticos como simbolicos, estos son
propios del proceso del proceso creativo y del mural, los medios por los cuales se realiza
la propuesta incluyen herramientas y materiales como lo son pintura acrilica, brochas,

rodillos, extensores y escalera priorizando durabilidad y calidad visual de la intervencion.
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CAPITULO III. Fases de construccion de la obra

¢ Preproduccion artistica

Conforme a la investigacion realizada, se continua la preproduccion de la propuesta
mural esta consta de un proceso creativo propio partiendo desde una seleccion especifica
de elementos simbdlicos y funcionales conformes a los objetivos previamente planteados
y de elementos complementarios para proceder a una aproximacion compositiva que sea
versatil al espacio seleccionado para la ejecucion, también un previo estudio de color el

cual debe armonizar y complementar la idea en el boceto.

Posteriormente, teniendo clara la idea del boceto se pasa a digitalizar por medio del
programa “Procréate” que es implementado por ilustradores y artistas digitales, para tener
una aproximacion grafica mas precisa y clara, la cual servira para solicitar el permiso para

la intervencion en el lugar seleccionado y para agilizar el proceso de produccion.

Por ultimo, como parte de este proceso previa a la produccidn se priorizara el registro
audiovisual de la produccion, este producto complementario al mural tiene la funcion de
visibilizar el trabajo que conlleva intervenir el espacio publico, el valor y el aporte

representativo para la comunidad.

Ademads, por medio de plataformas digitales se divulgara el contenido de este
extrayendo el codigo QR y afiadiéndolo al muro en forma de placa conmemorativa,
cumpliendo una funcién educativa y cultural, teniendo en cuenta el caracter efimero del
arte urbano, el registro y la placa aseguran el significado del arte urbano en la localidad y

aunque el mural al estar expuesto al espacio publico perdurara la intencion de este.

Como primera instancia, se reconoce al arte urbano contiene una variedad de
elementos significativos y simbdlicos que podrian implementarse a la propuesta, entre
estos he seleccionado como figura principal la imagen referencial de Marquez (2023)
p.28, es una representacion del “artista urbano” conjunto a una herramienta basica pero
importante la “Lata de aerosol” realizando la accion de “mixear” esto se refiere a la
mezcla entre dos latas de pintura de distinto pigmento esta técnica es empleada para

obtener una gama de colores de acuerdo a las necesidades del artista.
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Figura 15 Figura del artista urbano mezclando aerosoles. Imagen de autoria propia (Marquez,
2023).

Asimismo, esta accion por medio de los elementos seleccionados simboliza en la
propuesta la mezcla entre artistas y comunidad local, necesarios para un mejor desarrollo
del tejido artistico y urbano de la ciudad de Machala, teniendo en cuenta la connotacion
social de este elemento se consigue resignificarlo a la unién simbdlica e importante para

la narracién visual de la propuesta.

Otro elemento seleccionado es el representativo stiker con la leyenda de la imagen
referencial, sticker “Hello my name is” (1959) p.29, utilizado por los artistas urbanos
para escribir su “tag” es decir su nombre artistico o seudonimo, esta consta de la frase y

un espacio en blanco con la facilidad de pegarlo en cualquier lugar, la funcion de este
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elemento en la propuesta es una invitacion directa al publico a participar de esta accion

comun entre artistas urbanos haciéndolos parte de la practica y la propuesta.

HELLO HELLO HELLO
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Figura 16 Sticker “Hello my name is”. Adaptado de C-Line Products (1959),
hitps://acortar.link/o2u7ze. Copyright por C-Line.

Como ultimo elemento se emplea el “Calligraffiti” esta expresion del arte urbano
dispone de la mezcla entre la caligrafia y el graffiti como muestra la intervencion estilo
calligraffiti Bogota, Colombia (2025) p.30, que conformando una escritura artistica y en
la propuesta tiene una responsabilidad simbolica y directa representando la mezcla entre
la comunidad y las expresiones del arte urbano, a su vez lleva un mensaje simplificando
lo que es el arte urbano en la sociedad “cultura” siendo esta la palabra a representar por

medio del calligraffiti.
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Figura 17 Intervencion en estilo calligraffiti en Bogota, Colombia. Adaptado de Concdecaro
(2025), https://acortar.link/FcJHCq.

Conforme a la anterior, los elementos complementarios se emplean en el fondo y
pequetios detalles referentes a la localidad y la cultura, para ello he seleccionado la hoja
de banano para el fondo en representacion de la localidad machalefia una figura simple y
replicable, este elemento no tendrd relevancia en la composicion, pero serd un

acompafante al contexto en el que se desarrolla la propuesta.

X/

% Produccion de la obra

La composicién en esta propuesta esta pensada en la versatilidad para cualquier formato
debido al caricter espacio publico en €l no se encuentra un estdndar de muro para
intervenir, cada muro tiene su propia particularidad, medidas, materiales y acabados los
cuales inciden en el proceso de produccion, teniendo clara esta particularidad se dinamiza
los elementos con el fin de poder ajustarlos a cualquier formato, manteniendo su

funcionalidad y significado.
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Figura 18 Estudio compositivo inicial del mural. Imagen de autoria propia (Marquez, 2025).

Teniendo esta aproximacion compositiva de los elementos, como en el la imagen
de Marquez (2025) p.31, se puede proceder a una primera cercania del boceto para la
propuesta, en esta se visibiliza la distribucion de cada uno de los elementos previamente
seleccionados, y su funcion en la narrativa visual, dando paso al trato del boceto en digital

en el cual se procede a la aplicacion de colores y posteriores cambios.

Ver grabacion de tiempo acelerado

Figura 19 Proceso de ilustracion digital realizado en Procreate. Imagen de autoria propia
(Marquez, 2025).

En base a lo anterior, el color aplicado en la propuesta esta mediante una armonia
de anélogos y analogos divididos con tendencia a tonos frios, en el primer estudio de color
de la primera propuesta digital que muestra Marquez (2025) p.32, se establecio sobre el

boceto principal es de colores frios andlogos con tendencia a los violaceos con el fin de
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generar una atmoésfera de contemplacion y neutralidad, post a revision y mejora de la

propuesta.
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Figura 20 Primera propuesta digital del mural. Imagen de autoria propia (Marquez, 2025).

El boceto no tuvo variaciones significativas en sus complementos simbolicos,
manteniendo la importancia de los elementos seleccionados, en la segunda propuesta se
opto por pequefios cambios en la composicion, y el color, priorizando el equilibrio visual
y la estética en la propuesta, siendo este ultimo aprobado para su ejecucion observada

imagen de Marquez (2025) p.32.

Figura 21 Segunda propuesta digital aprobada del mural. Imagen de autoria propia (Mdrquez,
2025).
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La intervenciéon en el muro es un proceso que difiera de los métodos
convencionales del arte, cuenta con dindmicas distintas en torno a como se ejecuta la
propuesta y su funcién, siendo primordial en esta intervencion la aproximacion céntrica
de la ubicacion del muro para ello, mediante mi experiencia como artista urbano local
realice un breve estudio de los posibles lienzos para la propuesta, obteniendo asi el
espacio y previa autorizacion para la ejecucion como se observa en la imagen de Marquez

(2025) p.33.

L
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Figura 22 Ubicacion geogrdfica del muro seleccionado para la intervencion. Captura de
pantalla de autoria propia (Marquez, 2025).

Ademas, del muro como soporte se debe tener muy en cuenta los materiales y
herramientas necesarias para misma ya que al estar en el espacio publico no siempre se
cuenta con las condiciones apropiadas para intervenir, por ende, se requiere de conocer el

lugar y cubrir las necesidades que se susciten en ella.

En relacién con lo anterior, se empleo pintura de exterior de la marca “Wesco” en
sus ediciones “Duratex” y “Covertone”, en sus colores primarios para una posterior
mezcla de acuerdo con las necesidades cromaticas del muro, en paralelo el uso de brochas,
rodillos y extensores necesarios para la ampliacion de la pintura y demas complementos
como agua, pafuelos, tarrinas, cinta, registro audiovisual, entre otros que aportan al

agilizar la intervencion como se evidencia en la imagen de Marquez (2025) p.34.
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Figura 23 Materiales y herramientas utilizados para la intervencion mural. Imagen de autoria
propia (Marquez, 2025).

Como parte propia del proceso de intervencion, existe un esquema que ordena el
inicio y la culminacion de la obra, en primer emple6 una malla organica en el muro,
previamente el muro ya cuenta con una intervencion anterior la cual me servird para
agregar los elementos con una proporcidon mas cerca por medio de la fotografia y
aplicaciones de edicion de imagen que permitan la opcion de superposicion, esta tiene
una funcién similar a la cuadricula la cual permite agilizar la préctica artistica como se

observa en la imagen de Marquez (2025) p.34.

Figura 24 Malla orgadnica utilizada para el trazado del mural. Imagen de autoria propia
(Marquez, 2025).

Una vez trazado el dibujo sobre el muro, proceso a las capas primeras de color

priorizando cubrir en su totalidad el rezago de la intervencion anterior como se evidencia
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en la imagen de Marquez (2025) p.35, ademas realizar posibles correcciones al dibujo
aplicando el mismo método de sobreposicion de imagenes, durante los dias de
intervencion este proceso es primordial para aprovechar el formato del muro, el ahorro

de material y el tiempo de intervencion manteniendo calidad en el trabajo.

Figura 25 Primeros trazos en la pared del mural “Hello My Name Is”. [ magen de autoria
propia (Marquez, 2025).

Como siguiente proceso, al entrar en relacion con el avance de la intervencion
mencionado anteriormente, se entra a un espacio de reflexiébn y cuestionamiento
constantes paralelo al avance que se consigue con cada dia de intervencion, este espacio
permite identificar fallas y buscar mejorar los aspectos propios del muro, dentro de esta
autocritica optdé por realizar cambios puntuales en el mural sin afectar de manera
significativa los elementos importantes del muro como en la siguiente imagen de Méarquez

(2025) p.36.
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Figura 26 Progreso del mural durante los dias de intervencion. Imagen de autoria propia
(Marquez, 2025).

++ Edicion final de la obra

En el proceso de edicion final de la obra, retoma la relevancia del registro audiovisual
como componente esencial para documentar y preservar el significado profundo del
mural, durante los dias de ejecucion este es necesario para asegurar lo significativo del
muro, ya que el proposito de la obra no es su perduracion en el espacio publico, sino su
capacidad de incidir en el desarrollo del arte urbano local, el minidocumental “Murus”
se presenta como un recurso complementario que amplifica su alcance, legitima su valor
cultural y aporta a la memoria visual de la ciudad, como lo demuestra la previa

presentacion del mismo en la imagen de Marquez (2025) p.37.
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Figura 27 Presentacion previa del minidocumental “Murus”. Imagen de autoria propia
(Marquez, 2025).

De igual manera, durante los dias de intervencion se extendid una convocatoria
abierta a través de plataformas sociales, con el objetivo de promover la participacion
directa de los habitantes del entorno urbano, esta invitacion buscé generar un vinculo
simbdlico con la comunidad mediante la inclusion de firmas o seudonimos en el area
destinada para tal fin en el mural, la estrategia tuvo una acogida positiva, evidenciada
tanto en la respuesta de los internautas como en la interacciéon espontdnea de los
transeuntes del lugar de acuerdo con la imagen de Mérquez (2025) p.38. fortaleciendo asi

el caracter colectivo y representativo de la obra.
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Figura 28 Fase final del proceso de intervencion mural. Imagen de autoria propia (Madrquez,
2025).

La finalizacion del mural “HELLO MY NAME IS” como se muestra en la
siguiente imagen de Marquez (2025) p.39, esta marca la culminacién de un proceso
artistico hibrido que articula tecnologia, critica social y participacion comunitaria, esta
obra integrada al tejido urbano de Machala se convierte en un dispositivo simbdlico de
memoria colectiva, resignificaciéon como soporte comunicativo, otorgandole una voz que

interpela, documenta y transforma.

Por ende, al integrarse al paisaje cotidiano este genera nuevas lecturas desde lo
publico, consolidando un enclave de reflexion estética y resistencia cultural frente a
narrativas que han histéricamente deslegitimado el arte urbano, asi el proyecto reafirma
la potencia del espacio publico como territorio de creacion critica y catalizador de

transformacion social.
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Figura 29 Mural finalizado “HELLO MY NAME IS”. Imagen de autoria propia (Mdrquez,
2025).
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CAPITULO IV. Discusion critica

% Abordaje critico- reflexivo sobre la funcién de la obra.

Mediante la intervencion en el espacio publico y post publicacion de la obra mural
titulada “HELLO MY NAME IS” como parte importante del presente trabajo
investigativo, considero recalcar dos puntos claves que conforman la influencia y su

alcance en relacion con los objetivos planteados.

En primera, durante los dias de intervencion obtuve una variedad de interacciones con
distintas personas que mostraron interés en el proceso del mural, quienes se acercaron de
manera directa a consultar sobre este, obtuve opiniones mayoritariamente positivas
conforme al aspecto visual y técnico de la propuesta, mediante el dialogo y profundizando
brevemente sobre lo significativo del muro, muchas de esta interacciones mostraron un
cambio notable en la percepcion del arte urbano local, inclusive llegando a mencionar

distintos lugares de la ciudad con expresiones de arte urbano representativos de la misma.

A demés, una parte importante del alcance de la obra es su publicacion en plataformas
y medios digitales para su posterior divulgacién y critica, debo destacar la notable
aceptacion de la propuesta por parte de los internautas y opiniones que resaltan
positivamente los métodos contemporaneos de intervencién mural, conjunto a los
complementos que aportan a la memoria de este como lo es la placa conmemorativa con

el codigo Qr vinculado al material del registro audio visual de la intervencion.

Considero que la obra, el mural como medio de la intervencion y su divulgacion
aporta a transformar la percepcion local del arte urbano en la ciudad, por su honestidad y
transparencia en los procesos de creacion, denotando el esfuerzo y trabajo que conlleva
intervenir en el espacio publico, este se articula como una plataforma educativa que valora

y realza el desarrollo del arte urbano local.
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Conclusion

Como ultimo, el presente trabajo de titulacion ha permitido visibilizar y problematizar
las tensiones existentes en torno a la figura del artista urbano en Ecuador, particularmente
en la ciudad de Machala, a partir de una propuesta de intervenciéon mural que invita a la
participacion comunitaria, este proceso ha evidenciado como los estereotipos y prejuicios
sociales condicionan la percepcion del arte urbano, asociandolo a practicas marginales o
ilegitimas, lo cual invisibiliza el valor simbolico, cultural y comunitario que este tipo de

manifestaciones puede aportar al tejido social.

Mediante la propuesta, se ha logrado generar un espacio de dialogo con la
ciudadania, integrando herramientas tecnologicas, el registro audiovisual y la
participacion espontanea de la comunidad como parte integral del proceso artistico, esto
ha facilitado una experiencia expandida del mural, que trasciende la imagen para

convertirse en una herramienta critica de resignificacion social.

Asimismo, el proceso ha demostrado que el muralismo contemporaneo puede y
debe ser comprendido como una estrategia legitima de accion cultural, capaz de incidir
en la memoria colectiva, en la construccion de identidades locales y en la democratizacion
del arte, de este modo, la obra se convierte en una plataforma de resistencia simbolica
frente a lo efimero de la calle, 1a marginacion y el estigma, consolidando al arte urbano

como una practica valida, comprometida y transformadora en el contexto ecuatoriano.
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