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RESUMEN

Tema: “LA CULTURA INCA COMO MEDIO DE INSPIRACION EN LA
TECNICA DEL TATUAJE A TRAVES DE LA FOTOGRAFIA”

Autor: Karina Marcela Poma Vilela.
Tutor: Lic. Catherine Mariana Mora Ortiz. Mgstr.

El presente trabajo busca proponer una reinterpretacion contemporanea de la cultura
ancestral mas grande de américa del sur: Los Incas, utilizando sus simbolos y cosmovision
como fuente de inspiracién en el arte del tatuaje documentada a través de la fotografia, a
partir de un enfoque interdisciplinario, Mama Killa, Inti y Amaru se resignifican en el cuerpo
como territorio expresivo, la fotografia como medio visual, al capturar el momento en que la
historia se encuentra con la piel genera un nuevo grito de resistencia, identidad y memoria,
este proyecto busca integrar arte, politica y ancestralidad a través de una propuesta estética

que activa el uso de los patrimonios culturales en lenguajes modernos.

Palabras clave: Tatuaje, cultura inca, ilustracion, simbologia y preservacion cultural.



ABSTRACT

Title: “INCA CULTURE AS A SOURCE OF INSPIRATION IN TATTOO
TECHNIQUE THROUGH PHOTOGRAPHY”

Author: Karina Marcela Poma Vilela.
Tutor: Lic. Catherine Mariana Mora Ortiz. Mgstr.

This work proposes a contemporary reinterpretation of the largest ancestral culture in
South America -the Incas- by using their symbols and cosmovision as sources of inspiration
for tattoo art, documented through photography. Through an interdisciplinary approach,
Mama Killa, Inti, and Amaru are re-signified on the body as expressive territory.
Photography, as a visual medium, captures the moment in which history meets the skin,
giving rise to a new cry of resistance, identity, and memory. This project aims to the integrate
art, politics, and ancestry through an aesthetic proposal that activates the use of cultural

heritage within modern languages.

Keywords: Tattoo, Inca culture, Illustration, Symbolism, Cultural preservation.
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INTRODUCCION

La tierra te rechaza, viejo lobo de sediento,
pues ya, como las velas, perteneces al viento;
y la mujer desnuda que adorna tu tatuaje,

hoy duerme con un hombre que no se va de viaje.
José Angel Buesa.

En la actualidad, el tatuaje ha ido trascendiendo, desde considerarse una moda o
adorno corporal, a convertirse en una expresion de identidad y cultura, consolidandose como
un poderoso simbolo de identificacion, es un portador de sentimientos y afiade un tinte
artistico a la figura de quien los porta; a través del tiempo muchas civilizaciones han utilizado
esta actividad como portador de historias, rituales y tradiciones ancestrales, es asi como los
dioses y simbolos Incas adquieren significado por medio de este tipo de arte, especialmente

en Ecuador, donde esta cultura es muy significativa y profunda.

La creacidn de ilustraciones basadas en personajes y simbologia de la cosmovision
Inca y su transformacién a tatuajes registrados a través de la fotografia, busca no solo
preservar, sino revitalizar la identidad cultural, que debido a la modernizacion y
globalizacion, corren el riesgo de desaparecer y ser reemplazada, abordando una tradicion
milenaria, desde una perspectiva moderna, demostrando como este puede ser un poderoso
puente entre generaciones, este estudio se adentra en el pasado para tener un reflejo en el

presente, fortaleciendo su sentido de pertenencia y continuidad histérica.



1. CAPITULO I: Concepcién del objeto artistico

1.1 Conceptualizacién del objeto artistico

Este trabajo de titulacion se centra en el tatuaje como objeto artistico y el papel que
cumple como forma de expresiéon individual y colectiva, en el texto; Aproximacion
psicoanalitica hacia el fendbmeno del tatuaje, hace referencia a como en la actualidad la
imagen del cuerpo tiene mucho valor, el cual es considerado como una pantalla proyectora
del ser ante el mundo, como consecuencia este ha despertado un interés global y cada vez
mAas personas portan al menos uno en sus cuerpos, ya sean nombres, fechas, frases, simbolos
o grandes disefios artisticamente elaborados, en la sociedad actual son muy aceptados, por
eso es facil percibirlos como una moda, pero mientras las modas son pasajeras, esta practica

es duradera e inalterable. (Rosales, 2020)

Por ende, un punto muy importante en el uso del tatuaje es la fotografia como
herramienta para documentar, preservar y reinterpretar una cultura, al igual que este, su
utilidad ayuda a las culturas ancestrales a trascender en el tiempo mediante el registro
permanente de imagenes, siendo un registro visual, capturando de manera fiel la esencia de

un individuo o sociedad, sus costumbres e incluso su cosmovision.

Bajo este contexto en; Fotografia, subculturas y circulacion: Reflexiones sobre los
skins de Miguel Trillo, él documenta a través de imagenes la subcultura skinheads, una de
las fotografias mas representativas en este trabajo es la de un joven con la cabeza rapada en
la cual se visibiliza un tatuaje que reza: “made in London”, seguido de una cruz en su frente,
este claramente nos cuenta una historia de su portador; fue hecho en Londres, esta imagen
reivindica territorialidad, lo cual nos lleva a comprender su estética, la época, su culturay su
modo de vida, la originalidad y al mismo tiempo la diferencia entre sus pares, nos lleva al
punto donde esa marca muy original lo hace destacar como individuo, pero también lo vuelve

miembro identificable de una sociedad o cultura, (Albarran-Diego, 2024)

Asimismo, en el articulo; La identificacion de personas fallecidas en México -retos
actuales y potencial de los tatuajes, nos hace una clara referencia al mérito que estos tienen,
mediante el uso de la fotografia, se lleva un registro de los mismos en personas desaparecidas

en Mexico, y se utiliza como identificador secundario en el proceso de busqueda de
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desaparecidos y reconocimiento de cadaveres, utilizdndolos como indicadores de identidad
y cultura. (Holz, 2025)

Ademas, los tatuajes son un arte muy antiguo, y consisten en una modificacion del
color o la apariencia de la piel el cual queda plasmado en la epidermis de forma permanente,
existen varias técnicas utilizadas para llevar a cabo esta practica, todas ellas muy dolorosas
y dificiles de aprender, el proceso mas conocido y utilizado hasta la actualidad es el hand
poked, que consiste en inyectar tintas mediante puncidn repetida sobre la piel, donde se
penetran en la piel, para este procedimiento existen distintos tipos de palillos o agujas, de

madera, hueso 0 metal, y las tintas pueden ser naturales o artificiales.

lHustracion 1:Técnica de tatuaje hand poked.
Fuente: (Kalifa Tattoo Studio, 2023)

Otra técnica es el Ta moko, originalmente utilizada por la cultura maori, el método
es generar pequefios cortes con diferentes tamafios de cinceles uhi, este se sumerge en la
tinta y por medio de golpes se crean patrones especificos que forman nuevas texturas en la

piel, dejando pequefias ranuras en la dermis y epidermis.
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lustracion 2:Técnica de tatuaje t& moko.
Fuente: (Mi Estilo, 2023)

Ademas, tenemos la técnica por escarificacion, este proceso consta en realizar cortes
en la piel con cuchillas de afeitar o espinos, formando patrones o disefios sobre la piel, las
incisiones permanecen abiertas por un tiempo, ahi se frotan cenizas de carbon para impedir
que cierren con rapidez, al final cuando cicatrizan toman una apariencia convexa dando un
nuevo aspecto y textura, esta técnica normalmente es utilizada por tribus africanas, sin

embargo, en la actualidad se la lleva a cabo en estudios de tatuajes.

lustracion 3: Técnica de tatuaje por escarificacion, Kimotong (Sudan del sur).
Fuente: (Wikiwand, s.f.)
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Segun Tecrucefio en; Cuando el cuerpo se convierte en objeto sagrado: Tatuaje,
pentecostalismo y diversidad sexual, los tatuajes han sido utilizados a través de la historia de
manera distintas, segin la época en la cual se encontraban y han jugado roles muy
importantes en la sociedad, como para identificar a su lider, de manera religiosa o en el
mundo bélico, él sefiala que en algunas iglesias era prohibido el uso de los mismos,
considerando el cuerpo como su templo, sin embargo hay una iglesia pentecostal donde la
libertad sexual y el uso de estas marcas es aceptado, cuyo enfoque va dirigido a la lucha
social, el reconocimiento de la mujer, a favor de las minorias raciales y los derechos

homosexuales (Jesus Tecrucefio Hernandez, 2021).

Debemos recalcar que esta practica ha ido cursando una imparable evolucion desde
sus raices rituales, culturales y sociales, hasta convertirse en una manifestacion artistica
apreciadas a nivel mundial en las sociedades modernas, a través de un analisis de técnicas,
estilos y significados, se busca destacar como esta practica no es simplemente estética,
ademas comunica e identifica historias, identidades y emociones profundas de quienes los
portan, es asi como se pretende exponer al tatuaje como una forma fuerte de preservacion y
revitalizacion cultural, facilitando un mayor entendimiento y apreciacion de la diversidad

cultural.

En este sentido podemos ver al tatuaje como la reapropiacion de una actividad
ritualista y no como en su mayoria de casos se lo esta llevando actualmente, sin valor cultural
y sin caracter de rito, entonces podemos empezar a investigar sobre las maneras en las que
podria retomar sus bases comunicativas, simbdlicas y rituales, de esta manera llegar a la
sociedad actual y desarrollar la apreciacion de esta disciplina en todas sus dimensiones:
educativas, performativas, culturales, sociales, artisticas y econémicas (Alberto y Quevedo,
2024).

Asimismo, como simbolo de identidad el arte del tatuaje esta envuelto por una historia
rica y diversa, presuntamente su origen se remonta aproximadamente hace 5000 afios atras,
uno de los primeros hallazgos es la momia Otzy, la cual fue encontrada en los Alpes y, segiin

investigaciones tenia tatuajes aparentemente con fines curativos.
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llustracion 4: Tatuajes encontrados en la momia Otzi.
Fuente: (National Geographic Society, 2022)

Ilustracion 5: Comparacion de tatuajes en la pierna de Reid (A-F) con los Otzi(G).
Fuente: (iNKPPL Tattoo Magazine, 2024)
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Por otro lado, segun estos hallazgos se pudo llegar a la conclusion de que en el antiguo
Egipto los tatuajes principalmente eran utilizados por las mujeres y se cree tenian fines
religiosos y sanadores, la momia Amunet (consorte de Aman), presenta diferentes lineas y

puntos marcados por todo el cuerpo.

[lustracion 6: Momia Amunet. Fuente: (Voz Nueva, 2021)

Mientras en las antiguas Grecia y Roma, tanto esclavos como criminales los portaban
como distintivo para marcarlos e identificarlos con facilidad, para estas culturas esta practica
estaba asociada a los pueblos barbaro; durante la Grecia clasica era una practica muy comun
marcar a los prisioneros con una lechuza, el pajaro dedicado a Minerva, y a los esclavos con
un simbolo de su condicién, por Herddoto se conoce que algunos gobernantes y hombres

importantes estaban tatuados.

Por otro lado, en la cultura maori o Polinesia los tatuajes son portadores de
significados profundos relacionados a la identidad, proteccion, genealogia, también sirvieron
como inspiracion para la modernizacion de esta practica por medio de los marineros y los
empezaron a usar a raiz de su descubrimiento en el siglo XVIII, esta cultura hasta la
actualidad sigue marcandose su Ta moko facial, el cual es la representacion de su linaje y las
hazafias de quien los porta, esto fortalece los lazos intergeneracionales y sirve como

herramienta para conectar con el pasado.
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lHustracion 7: Tatuaje Polinesio Maori, Téa moko.
Fuente: (Mar de tinta tattoo studio, 2019)

Asimismo en Japdn, son conocidos como irezumi, su significado esta marcado por
valores como la fortaleza, la proteccién y el coraje, por esta razon estdn muy arraigados a la
identidad de su pais, en el periodo edo fueron simbolo de resistencia conexién espiritual y
estatus, esto gracias a que los bomberos y guerreros los portaban, a pesar de también ser
asociados a la yakuza, son una forma de arte altamente respetada, con disefios que alimentan

la riqueza visual de los ukiyo -e y su tradicion cultural.

[lustracion 8: Irezumi.
Fuente: (My modern met en espafiol, 2021)
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Ademas, en; Esa extrafia marca de los més célebres bandidos: el tatuaje en Colombia
en la primera mitad del siglo XX; Galindo nos explica que en muchos lugares se caracterizo
este arte corporal como un elemento de diagndéstico del crimen, siendo estigmatizado en
muchos lugares paises, sin embargo se considerd6 como un método de identificacion, las
lecturas realizadas al ver esas marcas permiten observar aspectos definidores del proceso de
apropiacién como obra artistica, las técnicas utilizadas y las caracteristicas del tatuador y el
tatuado, de esta manera evidenciar como se lo puede utilizar a modo de estrategia de

vigilancia y medio de expresion de grupos criminales y subalternos. (Pérez, 2025)

En base a esto, se sefiala que a lo largo de la historia esta practica ha evolucionado al
punto de llevar una adaptacion en diferentes culturas y contextos, a través de este proceso de
cambio en la cultura occidental pasé de ser estigmatizado y asociado a criminales, a
convertirse en una forma de expresion artistica personal, actualmente son aceptados
ampliamente y pueden encontrarse en personas de todas las clases sociales, el cuerpo de una
persona tatuada no es percibido como un simple sujeto, al contrario, es un ser expresivo y

estético es la esencia misma.

Avanzando en el tema, existen variedad de hallazgos en diferentes culturas donde el
uso del tatuaje es una representacion de su estética y costumbres, en las comunidades
indigenas son una muestra de su valentia y tenacidad para afrontar algunas situaciones, en
esta cultura en su mayoria eran mujeres quienes fungian la funcion de tatuadoras y contaban
con una aprendiz, ademas estos se realizaban con un ritual detrds de esta préctica, lo cual
alimenta la tradicion de esta actividad, teniendo en cuenta esta perspectiva, podemos decir
en cuanto a las américas, lo veian como un medio identificatorio de sus pueblos, pero con la

llegada de los colonos esta actividad fue estigmatizada (Manuel y Bravo, 2021).

Por lo cual, cada cultura posee sus propios significados y simbolismos vinculados con
esta préctica, en la cultura inca los disefios se basaban en elementos de su entorno,
representaban su conexién con su entorno, incorporando animales y elementos de la
naturaleza, por esta razon han sido y continGan siendo una forma de expresion personal y

cultural, a través de ellos se refleja la riqueza y diversidad de la humanidad.
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lustracion 9: Tatuajes de la sefiora del Cao.
Fuente: (Gold and time, 2021)

Ahora bien, considerdndolo de otra manera, podemos tomar al cuerpo tatuado como
un mapa desplegado a la medida de como va siendo descubierto, a través de la maquina cuyo
deber es dejar imagenes de tinta sobre la piel, una historia pasada o un relato que debe ser
contado, es una practica de discurso narrativo tanto retrospectivo como exploratorio, es un

medio Optico con el cual el uso de un lenguaje verbal ya no es necesario (Rosa et al., 2021).

Entonces, el tatuaje es un arte y un medio de comunicacion en el que se usa el cuerpo
como método de expresion intimo y personal, no solo es un mensaje efimero, es una imagen
sobre la piel, la cual se llevara toda la vida, ademas un ritual para no olvidar nacimientos,
ritos de pasaje, citas literarias, personajes famosos del mundo del deporte, del cine o de la
literatura, su historia es ancestral y tan antigua como en hombre mismo (José Arnulfo Oleas-
Orozco, 2020).

Ademas, poco a poco se ha convertido en un metodo poderoso para la preservacion
cultural e identitaria, y ha pasado de ser estigmatizado a ser reconocido como una forma
legitima de arte culturalmente significativa, por lo cual permite se utilicen como medio para
preservar y revalorizar simbolos y tradiciones culturales, mediante el uso de disefios
inspirados en la simbologia ancestral, los tatuajes son un puente que une generaciones

jévenes con sus raices.
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Si lo vemos desde otra perspectiva, los conceptos recopilados de las épocas
romanticas y modernas, esta practica posee un origen no tan perdurable, no obstante, su
préctica si lo ha sido, en perspectiva, la accion de marcarse la piel en el mundo occidental
habia sido relegada y desacreditada; incluso no tenia un nombre propio, con el pasar del
tiempo y el avance social, las nuevas culturas le han dado el valor de arte (José Arnulfo
Oleas-Orozco, 2020).

Es asi, como muchos artistas contemporaneos usan una combinacion de técnicas
antiguas con estilos modernos, creando una sinergia que refuerza la herencia cultural y se
mantiene involucrado con el mundo actual, los tatuadores actualmente vistos como grandes
artistas trabajan de manera colaborativa con otros artistas visuales y comunidades con las

cuales cuentan historias culturales con una identidad muy sélida.

En investigaciones pasadas, se conoce que, en la Norteamérica precolombina las
culturas aborigenes utilizaron el tatuaje con varios fines como: guiar el paso de los nifios a
su vida adulta, curar enfermedades, marcar su estatus en la comunidad, reconocimiento
militar, con fines espirituales, definir su linaje y marcas para definir a que grupo cultural o

ancestral pertenecian (José Arnulfo Oleas-Orozco, 2020).

lustracion 10: Grabado de indigena masculina de
Virginia.
Fuente:(José Arnulfo Oleas-Orozcol, 2020)
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Mientras en Mesoamérica (Aztecas) y en Suramérica (Incas), se dice que las tribus
Ilevaban estas marcas en sus cuerpos con el fin de provocar confusion y sembrar terror a sus
enemigos en batalla, los Pima de Sonora y las tribus del México del Atlantico se tatuaban el
nombre de su tribu, los Mayas también utilizaban dibujos en la piel, mientras un gran nimero
de indigenas sudamericanos utilizaban primitivos tatuajes, los cuales consistian en pequefias

marcas en la boca y las mejillas (José Arnulfo Oleas-Orozco, 2020).

Ademas, los Incas en los periodos previos a la conquista, en el territorio de lo que
hoy es Ecuador, Per( y Chile, tenian tumbas descubiertas en la actualidad, con cuerpos muy
antiguos portadores de marcas la piel, los cuales fueron enterrados con instrumentos
punzantes los cuales se atribuyen como herramientas para tatuar; Orozco cita: Durante la
dominacion Inca, la realeza nunca se tatuaba porque consideraban que el Dios del Sol ya les
habia otorgado un cuerpo perfecto; este es el mismo pensamiento desarrollado por las
religiones catélica y musulmana (Marcos Alba, 2012 citado por (José Arnulfo Oleas-Orozco,
2020).

lHustracion 11: Tatuaje con disefio basado en las culturas
andinas de Sudamérica.
Fuente: (José Arnulfo Oleas-Orozcol, 2020)

De igual manera, los piratas se tatuaban, el método empleado por ellos era un poco
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tosco, rapido y muy doloroso, este constaba en cubrir el dibujo con pdlvora, al inflamarlo el
disefio quedaba perpetuado gracias a la quemadura provocada (Basave Benitez, 2009, p.14

citado por (José Arnulfo Oleas-Orozco, 2020)

Por lo cual, el tatuaje contemporaneo es un puente conector de generaciones, el cual
refuerza la identidad cultural y proporciona un sentido de pertenencia a las nuevas
generaciones, al portar simbolos y patrones de sus ancestros los jovenes se pueden sentir
conectados con sus origenes y con quienes los precedieron, incluso el acto de tatuarse puede
convertirse en una ceremonia intergeneracional, con los mayores compartiendo el significado
de cada simbolo y dirigiendo el proceso, lo cual fomenta un sentido de continuidad y respeto
por las practicas culturales, de esta manera pueden funcionar como herramientas educativas,
al portarlos las nuevas generaciones despiertan la curiosidad entre sus pares sobre su
significado y origen, promoviendo un mayor entendimiento y apreciacion de la herencia

cultural entre quieres lo rodean.

Ademas, un ejemplo claro sobre el sentido de pertenencia, lo encontramos en el
tatuaje a principios del siglo X, en la época nazi ellos utilizaban para identificar y humillar a
los prisioneros semitas, pues la ley judia prohibe marcas sobre el cuerpo, sin embargo, en la
actualidad ciertos judios las utilizan cambiando su significado, ahora los portan como
simbolo de resistencia y en memoria de la tragedia que vivieron sus padres o abuelos
tatuandose los codigos de sus familiares en los campos de concentracion, llevando con ellos
un significado muy fuerte, marcando una parte de su origen como simbolo de orgullo y

pertenencia (Tatiana Mufioz Brenes, 2022).

Por esta razon, alrededor del mundo tenemos algunas experiencias de culturas que se
destacan por utilizar su simbologia a través del tatuaje, ademas los polinesios modernizan
sus raices ancestrales, transmitiendo historias familiares y tradiciones culturales por medio
de simbolos, los cuales representan su genealogia y sus antepasados, ayudando a preservar y

transmitir su cultura.
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lustracion 12: Retrato de una joven maori del artista Louis John
Steel (1842 - 1918 d.C).
Fuente: (World History Encyclopedia, 2019)

Mientras en Tailandia los sak yant son tatuajes sagrados cargados de profunda
espiritualidad y cultura, realizados por monjes budistas donde infunden bendiciones y
proteccion espiritual, aparte de adornar el cuerpo actian como amuletos de fuerzay equilibrio
para quien los porta, los disefios estdn compuestos por escrituras y simbolos en pali, los cuales
representan la fortaleza, sabiduria y prosperidad, la técnica tradicional es realizada con
varillas de bambu, esto alimenta su ritualidad y su conexién ancestral, adicionalmente se debe
tomar en cuenta que su poder se conserva solo si la persona vive arménicamente bajo los

principios budistas.
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lHustracion 13: Sak yant, pieza de espalda masculina completa.
Fuente: (Thai Tattoo Studio Bangkok, 2021)

Por otro lado, en la cultura samoana, los guerreros usan tatuajes para narrar historias
de valentia y resistencia, lo que ayuda a transmitir estos valores a nuevas generaciones, de
esta manera funcionan como un medio de identidad cultural a lo largo del tiempo, de esta
manera ayuda a mantener el control de la narrativa, de esta manera las comunidades pueden

proteger su simbologia de la inadecuada apropiacion.
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llustracion 14: Tatuaje polinesio de cuerpo enteroy
cara, en Ma'orea, Polinesia.
Fuente: (National Geographic Society, 2022)

De esta manera, los tatuajes siguen siendo una poderosa forma de expresar la
identidad personal, en la actualidad el acto de voluntario de marcarse es considerado un gesto
individual, por lo cual se lo toma como una accion privada, sin embargo el grafismo en la
piel es leido de manera colectiva por quien lo observa y expresa la participacion del individuo
en un grupo cultural, etario u otro, esta practica nace culturalmente desde la raiz del

individuo, esto lo conduce a la decision de tatuarse (Aldaz et al., 2021).

Asimismo, resulta importante la percepcion de la sociedad ante un miembro de la
misma, cuyo cuerpo esté marcado de manera permanente, siendo simbolo de cultura es un
elemento cuya funcién ha evolucionado a través de los afios, en distintas culturas, simboliza
la pertenencia a un grupo, comunidad o subcultura, como escudos de equipos deportivos,
movimientos 0 grupos musicales, causas sociales o simbolos de culturas pasadas y como
forma de rebelién ante las normas sociales, por esto es reconocido como una forma de arte
altamente valorado, aunque varie puesto que cada cultura tiene su propia y Unica forma de

arte corporal.

Adicional a esto, internacionalmente existen tatuadores encargados de la preservacion
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de la identidad cultural los cuales lo utilizan como medio artistico, por ejemplo; el artista
Leroy, con su usuario de Instagram lethal_ink_nz, donde utiliza el Ta moko en sus obras para
persuadir a sus clientes a llevar una marca sagrada de identidad, con la frase: “Este espacio
tiene un profundo significado y representa la voz, identidad y las historias que llevamos.”
(lethal_ink_nz, 2025)

lustracion 15:Imagen tomada del perfil de lethal_ink_nz.
Fuente: (lethal_ink_nz, 2025)

1.2 Contextualizacion tedrica del objeto artistico

En Ecuador, al igual que en otras culturas, para sus aborigenes y la sociedad en
general, el tatuaje no es extrafio, el patriotismo de los ecuatorianos fue registrado a través del
mismo principalmente durante la época de conflictos por la guerra con Perd, los soldados
fueron los primeros en portarlos, marcando simbolos patrios en su cuerpo como muestra de

amor y por el recuerdo de haber defendido a su pais. (José Arnulfo Oleas-Orozco, 2020)
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lustracion 16: Tatuaje con motivos nacionalistas ecuatorianos.
Fuente:(José Arnulfo Oleas-Orozcol, 2020)

Por ende, en el pais el tatuaje tiene una fascinante historia, la cual se remonta siglos
atras; segun los relatos historicos del cronista espafiol Pedro Ciefia de Leon, ya en el siglo
XVI, algunas tribus indigenas tenian esta practica con la cual decoraban sus cuerpos, asi
mismo, en la época precolombina, ya no eran solo decorativos, también tenian un significado
espiritual y ritual, sus disefios y patrones representaban estatus social, logros y proteccion
espiritual, ademas servian como portadores de historias y creencias, de ahi su notable
evolucion, claro que las percepciones son diversas, especialmente en las generaciones
mayores, pero las actuales ya lo perciben como una forma de expresion artistica, mientras en
el contexto comercial y social los tatuadores callejeros como: artistas, disefiadores y
dibujantes, iniciaron tatuandose entre ellos 0 a sus amigos, su formacion fue la practica
constante, la intencion de aprender a usar los colores de manera adecuada sobre la piel y
mejorar en el dibujo (José Arnulfo Oleas-Orozco, 2020).

Sin embargo, actualmente alimentan este caracter artistico, los tatuadores no solo se

interesan en transferir una imagen, ademas también estudian arte o alguna rama del disefio,
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lo cual le brinda alta profesionalizacion, asi dejan su puesto de simples tatuadores, para ser
proclamados como artistas, porque su educacion les permite hacerlo, actualmente es una
disciplina més de las artes gracias a la atencion que recibe de la sociedad (Oleas-Orozco et
al., 2022).

Por esto, después de casi tres décadas, en 2013 se llevo a cabo uno de los primeros
encuentros de tatuadores en Quito, en 2018 se realiz6 su sexta edicion, donde durante tres
dias se recibieron artistas, aficionados y curiosos del arte corporal, en Guayaquil desde 2017
se organiza el Tattoo Fest en el mes de julio, donde en 2018 lograron recibir a mas de 200
artistas de diferentes paises, lo interesante es que en estos eventos tienen méas actividades
artisticas como presentaciones musicales, concursos de pintura y mas (José Arnulfo Oleas-
Orozco, 2020).
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lustracion 17: Arte promocional del Tattoo Fest Guayaquil.
Fuente: (José Arnulfo Oleas-Orozcol, 2020)
Como resultado,

actualmente los estudios de tatuaje florecen en cada rincén del pais, tienen mucha afluencia
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de personas de todas las edades, profesiones y nacionalidades, ademas los tatuajes han dejado
de ser asociados a la rebeldia o delincuencia y se consideran una forma legitima de arte y
autodefinicion, el mercado actualmente, también ha llamado la atencién de artistas
extranjeros que migraron a este pais para poner sus propios estudios, aunque lastimosamente
aun persisten algunos estigmas, vinculados especialmente a bandas criminales, el tatuaje ha

sido y seguira siendo una parte importante de la expresion cultural y marca de identidad en

Ecuador.

lHustracion 19: Diablo huma 1. lustracion 18: Diablo huma 2.
Fuente: (Angélica Maria Tavalera, 2023) Fuente: (Angélica Maria Tavalera, 2023)

llustracién 20: Diablo huma 4.

lHustracion 21: Diablo huma 3. e .
Fuente (Angélica Maria Tavalera, 2023)

Fuente: (Angélica Maria Tavalera, 2023)

Actualmente la forma en que se difunde
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cultura y noticias ha cambiado de manera significativa, los medios digitales y redes sociales
revolucionaron la comunicacién, amplifican el alcance de las obras de arte, eventos culturales
y contenidos creativos alcanzando audiencia global en cuestion de segundos, es ahi donde la
fotografia toma una fuerza invaluable, en The chameleon body: Photographs of
contemporary fetishism, de Nicholas Sinclair, Sandra Martinez nos explica; las fotografias
mas emblematicas, exponen distintos puntos de vista del cuerpo, al igual que un camaledn
este se transforma constantemente, cada rasgo o marca de €l nos lleva a un mundo, el cual
puede ser percibido de otro tiempo, cuyo fin es ofrecer realidades diversas del individuo a
través del lente (Rossi, 2020).

De ahi que las redes sociales han democratizado la visibilidad de los tatuajes,
plataformas como Instagram, Facebook y TikTok, son las mas conocidas y permiten a los
artistas compartir sus disefios con una audiencia mundial y proporciona el contacto directo
en el tatuador, lo mas valioso de estas plataformas es cuando el artista muestra su proceso
creativo, desde el disefio inicial, hasta la obra terminada sobre la piel, ofreciendo una
conexion mas profunda y personal con sus seguidores, lo cual alimenta el sentido de

comunidad y apreciacion hacia este arte.

S

llustracion 22: Boceto. Fuente: (Melga, 2020) lNustracion 23: Resultado en lienzo.
Fuente: (Melga, 2020)
En la actualidad, quienes sienten una profunda conexion con el arte consideran al
cuerpo como una gréafica caminante, un manifestante de sus sensaciones, el cual expresa su
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propia percepcidén de la vida, asi un cuerpo tatuado se transforma en un testimonio de vida,
describiendo al sujeto que lo porta de acuerdo con su vida, dandole relevancia a su cultura y

reafirmando su identidad (LOopez-Naranjo et al., 2023).

En este contexto la idea del uso del tatuaje como medio revitalizador y preservador
cultural cumple su funcién, el arte contemporaneo también desempefia un papel crucial
cuando nos referimos a la preservacion y revitalizacion cultural, a traves de la creatividad e
innovacidén, muchos artistas de todo el mundo exploran y reinterpretan las raices étnicas, este
tipo de arte por lo regular fusiona tradiciones ancestrales con expresiones modernas, creando
sinergia entre el pasado y el presente por lo que permite la perpetuacion de patrimonios

historicos.

llustracion 24: Tatuaje inspirado en rituales Incas.
Fuente: (Rua, 2024)

Es por esto que la revitalizacion cultural implica activar y fortalecer toda
manifestacion etnografica, adaptandolas a los contextos contemporaneos y manteniendo sus

principios esenciales, esto incluye la recuperacion de la lengua indigena, practicas ancestrales
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y festividades locales, de esta manera los elementos tangibles e intangibles permanezcan en
buenas condiciones, bajo esta pauta podriamos definir al arte contemporaneo como guardian
de nuestras identidades, y como aporte de nuevos métodos para encarar y reinterpretar al

patrimonio artistico en el mundo actual.

lustracion 25: Tatuaje inspirado en la cosmovisién Inca.
Fuente: (Rafael, 2023)

En otras palabras, es ahi donde el tatuaje es el protagonista, con la simbologia Inca
y sus disefios intrincados de un significado insondable, encuentran un lugar especial en el
arte contemporaneo, ademas esta civilizacion, que construy6 un vasto imperio, expandido
desde Kitu (Quito) en el norte, hasta Mapocho (Santiado de Chile) en el sur, englobando a
Per( como el corazon incaico con su capital Cusco, por ende, Ecuador la region norte de este
imperio, Bolivia la region andina, la zona norte de Chile, la region noreste de Argentina,
pequerias porciones de la region andina de Colombia y pequefias areas de la regién amazénica

de Brasil, cubriendo territorio desde el Océano Pacifico en el oeste, hasta la selva amazodnica
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y el Gran Chaco (comprende Argentina, Paraguay, Bolivia y Brasil) en el este, y desde el rio
Ancasmayo en Colombia hasta el rio Maule en Chile, dejé un legado cultural rico y
significativo.

Asimismo, los tatuajes Incas; representan la identidad, creencias y valores de
quienes los portaban, elementos como Viracocha, dios creador de todo, Inti dios sol protector
del imperio y deidad principal, Mama Killa diosa luna, esposa de Inti.

llustracion 26: Tatuaje inspirado en Viracocha.
Fuente: (Skinmarker, 2020)

Por otro lado, como parte integral, la Chakana (cruz andina) esta compuesta por tres
escalones que son la grafia de los tres niveles en la cosmovision Inca, siendo estos: el
inframundo, el mundo terrenal y el celestial, junto a eso en el centro tiene un agujero
representando a Cusco, a esta ciudad ellos la consideraban el ombligo del mundo; la
Macaipacha es otro simbolo muy importante, siendo esta la corona real del Sapa Inca, estaba
hecha de trenzas de lana de diferentes colores y plumas de caraca andino, lo cual le daba
poder y soberania; los Apus, son las montafias sagradas consideradas protectoras y deidades

poderosas, por lo cual los Incas les rendian culto y ofrendas.
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lustracion 27: Tatuaje inspirado en la cosmovision Inca.
Fuente: (Quilla, Tattoo Cusco, 2024)

Asimismo, animales como la serpiente, esta tiene un valor simbolico muy
importante siendo la representacion del inframundo y la sabiduria, en la iconografia se la
representa de manera circular (mordiéndose la cola), significando la naturaleza ciclica de la
vida y la muerte; el condor, esta solemne ave era venerada ya que es considerado como el
mensajero de los dioses, se creia que los Wilka podian comunicarse con este animal para
traer los mensajes divinos; el puma, simboliza poder en la tierra y fuerza espiritual, Cusco
tiene su construccién en forma de este felino, esto manifiesta su importancia simbélica para
esta cultura, el uso de estos simbolos en los tatuajes centra la fuerza, proteccion y vinculo

con la naturaleza.
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lustracion 28: Tatuaje inspirado en la trilogia andina de la cosmovision Inca.
Fuente: (Luzuriaga, 2025)
Ademas, en la actualidad el uso de los tatuajes Incas ha sido adoptado en todo el
mundo por tatuadores buscando honrar y preservar esta rica herencia cultural, los debemos
tomar en cuenta como medio visual, ya que no solo son extraordinarios, también llevan

consigo un significado profundo.
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lustracion 29: Inca Trilogy: Condor, Puma and Snake.
Fuente: (Murphy, 2021)

Por lo tanto, lo interesante del tatuaje como medio artistico es que permite la
representacion de estos simbolos, adaptandolos a las necesidades o preferencias individuales
del cliente, estos pueden ser realistas, abstractos, incluir colores elaborados o simplemente
ser en blanco y negro, muchos artistas trabajan directamente con su cliente al momento de
crear los disefios, asi los personalizan y reflejan la identidad de quien lo va a portar y llevar

consigo un mensaje de respeto y admiracién por una civilizacion tan antigua como poderosa.
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2. CAPITULO II: Concepcion de la obra artistica

2.1 Definicion de la obra

El tatuaje como arte milenario en Ameérica, antes de la conquista europea las culturas
indigenas lo usaban como medio de expresién, simbolo de identidad y espiritualidad, para
ellos tatuarse no era una banalidad decorativa, sino se consideraba como un acto sagrado,

marcaban un estatus social, la conexion con sus dioses, el linaje y sus hazafias de guerra.

En, Estigmas grises: cristianos evangélicos tatuados y su religiosidad en comunidad
religiosa de Baja California, Agundes sefiala algo muy interesante, el tatuaje y la religiosidad,
lo cual nos lleva a establecer un paralelismo con la cultura Inca, ya que de igual manera
concebian al cuerpo como un soporte simbolico y ritual, asi como los evangélicos marcan
sus cuerpos para objetivar su espiritualidad, la tradicién incaica percibe su cuerpo como un
lienzo portador de significados sagrados, y soporte material de la memoria cultural, donde
los simbolos en ceramica, la vestimenta y los rituales tenian un propoésito de transmision y

conservacion de conocimiento (Agundez Méarquez, 2021).

Por otra parte, en; Antropomorfos de brazos alzados en la iconografia andina (ca.
4000 — 500 afios AP). Analisis comparativo desde la puna de Salta, Argentina, se analiza la
iconografia inca de figuras antropomorfas de brazos alzados, una imagen recurrente en el arte
rupestre andino, lo que nos lleva a enlazar la relacion entre los simbolos visuales y su
interpretacion por medio de la fotografia, y refuerza la idea de una fuerte tradicion visual en
esta cultura, lo méas llamativo de este estudio es la presencia de atributos felinicos y de otros
animales poderosos, cetros y cabezas cercenadas, nos llevan a relacionar estas ilustraciones

con el poder y la ritualidad (Lépez et al., 2023).

Por esta razén la obra se concentra en la reinterpretacion y creacion de disefios con
estos elementos antes mencionados, los cuales pueden ser adaptados con el fin de transmitir
significados similares, aplicando dichos elementos simbolicos y estéticos de la cultura Inca,
utilizando patrones geomeétricos, colores identificativos y representaciones de su
cosmovision, con el fin de conectar nuestro cuerpo con las raices y un legado mas profundo,
a su vez la intencion es crear una propuesta artistica que sustente el valor cultural y las

tradiciones de esta civilizacion sean reconocidas en la modernidad, de esta manera evitar
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adoptar culturas ajenas.

Por lo cual, Neruda y Chamby: poesia y fotografia en Alturas de Machu Picchu, se
analiza su relacion con la fotografia de Chambi, haciendo una exploracion de la memoria
colectiva y cosmovision incaica, usandola como medio para reinterpretarla a través del
tatuaje, el articulo menciona la alteridad como concepto clave de la reivindicacion identitaria,
permitiendo usar los simbolos ancestrales en el presente, la referencia arquitectonica y su
relacion con la memoria vinculada en este arte, convirtiéndolo en una estructura visual sobre
la piel, siendo preservados de manera permanente (Fierro-Concha y Albornoz-Albornoz,
2024).

Entonces, el trabajo tiene intenciones claras; preservar y divulgar la iconografia Inca
dando valor a esta cultura ancestral, explorando simbolos para integrarlos de manera artistica
y accesible, por otro lado, fomentar el dialogo etnografico invitando a reflexionar sobre el
valor del cuerpo como lienzo y vocero para transmitir una cultura la cual poco a poco va
siendo relegada, el lienzo es la conexidn simbdlica con la riqueza histérica Inca, el fin no esta
Unicamente en apropiarse de estos elementos visuales, sino en que se observen como una

herramienta para salvar el significado espiritual, identificatorio y cultural.

Por esta razon, a través del tatuaje se busca llevar los conceptos a un lenguaje visual
apreciado en el mundo moderno, actuando en busca de la conexion entre la piel y cada linea
de la composicion creada en este mundo, asi cada elemento comunica un orden y una
sacralidad, donde los dioses y los elementos se complementen en perfecta armonia, con esto
quienes lo tengan en su piel se sentiran portadores de, no solo una verdadera obra de arte,
sino ademas una parte de nuestra historia y una marca de quienes somos y de donde venimos,
de esta manera no solo seria considerado algo estético, ademas llevaria consigo el legado y

una vision de un mundo distinto para ser recordado.

Asimismo, el tatuaje ademas de ser estético y un manifiesto cultural, es una memoria
de los pueblos, estudios como; Hacer(se) tatuaje(s), exploran esta practica en los pueblos
guaykurdes y gom, haciendo énfasis en su dimensién simbdlica y el contraste con el arte
contemporaneo, lo cual nos resulta fundamental para analizar como la iconografia Inca se

adapta y resignifica por medio del arte corporal (Rosa et al., 2021b).
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Mediante el uso de los simbolos y patrones de la cultura Inca a través del tatuaje
contemporaneo, inspirdndose en su cosmovision, los disefios concentran figuras
representativas como Wiracocha, la divinidad suprema; Inti, el dios sol; y Mama Killa, la
diosa de la luna, destacando la conexidn ancestral entre los astros y la espiritualidad del
pueblo incaico, animales hieraticos como el puma, el céndor y la serpiente como
representantes del Kay Pacha, Hanan Pacha y Uku Pacha respectivamente, recordando la
interrelacion de los mundos; la Chakana, como simbolo de equilibrio y conexion, junto con
los Wilka y la Mascaipacha, vigorizan la identidad y poder de esta herencia, ademas la
presencia de los Apus en los disefios honra la admiracién por las montafias como protectoras

y guias espirituales.

El proposito concreto es explorar las diversas técnicas de tatuaje, comenzando con el
tradicional blackwork y dotwork, pasando por la técnica neotradicional, realismo, acuarela,
geométrico, surrealismo y minimalismo, los materiales a utilizar se dividen en tres, ya que se
realizarian los bocetos para los cuales se incluye: tinta china, acuarelas, lapiz de color,
cartulinas y lienzos, también los materiales para obra final, incluyen tintas organicas,
materiales de bioseguridad, agujas, tips y una maquina de tatuar, todos estos procesos
respetan la piel como un lienzo vivo de memoria y emisario cultural en el cual promueva un

enfoque artistico cuyo propdsito es manejar una fusion de tradicion y modernidad.
2.2 Fundamentacion Tedrica de la obra

La cultura Inca, considerada la mas grande de América, tiene una vision de esta
practica en la que aparte de considerarse una expresion artistica, puede ser un marcador de
identidad, en el estudio; Identificacion Humana Mediante Inteligencia Artificial: Usando
Aprendizaje no Supervisado, se examina caracteristicas fisicas incluyendo los tatuajes,
incluso para identificar personas cuyo registro no consta de forma oficial, asi se ratifica su
importancia como medio identitario, visto desde este &ambito se fortifica la idea de que estos
actan como un puente entre la tradicion y la identidad contemporanea, en base a esto la
fotografia juega un papel clave en la documentacion y reinterpretacion de los simbolos,
dando paso a una memoria etnografica preservada y adecuada a nuevas formas de expresion
(Bonne Montero et al., 2024).
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Una de las civilizaciones mas avanzadas de la América precolombina, se destacé por
su organizacion politica, social y econémica, una cultura que mantenia su cosmovision
profundamente ligada al equilibrio terrenal y espiritual con la naturaleza, y el poder politico,
quienes creian en la interconexion de los tres planos de la existencia, como son Hanan Pacha
(mundo celestial), Kay Pacha (mundo terrenal) y Uku Pacha (inframundo), fielmente
representados en su expresion artistica la cual incluia arquitectura monumental, textileria,
ceramica y orfebrerias cargadas de contenido simbdlico, sus templos y edificaciones como
Machu Picchu y Sacsayhuaman, manifiestan su maestria en la construccion y su gran respeto

por la naturaleza.

Por otro lado, debemos tomar en cuenta el estudio de Kluger sobre tatuajes en el cine,
el cual demuestra de una manera eficaz a esta practica, como un lenguaje visual,
transmitiendo significado y memoria, de esta manera la iconografia Inca aplicada a esta
practica, a través de la fotografia refuerza su protagonismo como conector entre el pasado y
presente, llevando de la mano la reinterpretacion de los simbolos ancestrales en un contexto
moderno, convirtiendo al cuerpo en un lienzo inscrito de historias y tradiciones

sobrevivientes al paso de las generaciones (Kluger, 2022).

Ademas, y muy importante en el disefio y simbologia incaica tenemos el disefio textil,
Sandoval, sobre este tema relaciona texto, textil y tecnologia, revela como los tejidos
histéricamente han funcionado como sistema de inscripcion no fonética, permite transmitir
narrativas y conocimientos de diferentes culturas, en ese contexto los Quipus Incas, llevan
codificado un sistema no binario, y pueden ser interpretados como una forma de escritura

visual, al igual que el tatuaje registra significados en un soporte fisico (Sandoval, 2024).

Incluido a esto la fotografia documenta, brinda reinterpretacion, refuerza la conexion
al capturar la duracion de los simbolos ancestrales en la piel, el uso de patrones geomeétricos
en su arte textil y ceramico con disefios alusivos a su cosmovision y jerarquia, los colores
tenian significados especificos, como el rojo simbolizando la sangre y la vida, el amarillo
asociado directamente al sol y la divinidad, y el negro representando al inframundo, ademas,
el uso de simbolos fundamentales como la chakana que representan la conexion entre los tres

mundos.
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Asimismo, el cuerpo como area de inscripcion simbdlica, ha sido explorando en una
variedad de manifestaciones artisticas, en Carnes, consideran la presencia del cuerpo a través
del video arte, recalcando su fragilidad y la forma en la cual los signos como tatuajes,
fotografias, crucifijos, etc., no solo son elementos visuales, ademas guian la direccion de la
mirada, desde esa perspectiva es fundamental para entender como este arte creado en base a
la iconografia Inca, opera como un resignificador, donde la piel se transforma en un soporte
de memoria y manifestacion cultural, de igual manera en el video arte, la fotografia juega un
papel importante en la documentacién de simbolos, dando paso a cuya cosmovision ancestral,

dialogue con la identidad contemporanea (lvar et al., 2020).

Por otro lado, se busca marcar un puente entre la expresion individual, la cultura,
historia y cosmovision ancestral, ademas la cultura es un método dinamico de creencias,
conocimientos y précticas cuya pauta es el comportamiento de una sociedad, a través del
tiempo, su estabilidad depende de la endoculturacién, este es un proceso en el cual las
generaciones mas antiguas participan sus conocimientos a las mas jovenes, asegurando la
continuacion de los valores y tradiciones, sin embargo este metodo no es estatico, la
globalizacion y reinterpretacion identitaria suelen generar cambios en la forma en la que la
comunidad resguarda y determina sus costumbres, conservando un equilibrio entre evolucion

y tradicion. (Marisa Antonella Proafio Remache, 2023)

Bajo este contexto, elegir la cultura Inca como fuente de inspiracion responde a la
falta de valor encontrado en la actualidad, siendo una civilizacion referente en nuestro pais,
debe ser esencialmente importante como parte de nuestra identidad colectiva, de esta manera
frenamos la inadecuada apropiacion cultural existente en nuestro pais, donde la juventud

adopta simbologia de culturas ajenas y no son propias del lugar al que pertenecen.

Ademas, el efecto halo en la percepcion del tatuaje ha sido extensamente estudiado
desde el espacio sociocultural, revelando como este tipo de arte influye en la forma, la cual
se vinculan caracteristicas personales y econémicas de quienes los portan, Rodriguez
Fandifio, en ese sentido; el tatuaje motivado por la cultura iconogréafica Inca, no solo es
estético, sino también actla en la percepcion y retribucion econémica, la presencia de
simbolos ancestrales en el cuerpo genera asociaciones subjetivas las cuales fortifican la
conexién entre historia, cosmovision y expresion contemporanea, ademas la fotografia como
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instrumento de documentacidn, proporciona un registro de estas reinterpretaciones,
testificando que el arte corporal funge en la union de la tradicion y modernidad (Rodriguez
Fandifio, 2022).

Por esta razon esta obra tiene la intencion de ser una plataforma, la cual brinde un
dialogo entre la cultura, tradicion e innovacion artistica, al reinterpretar estos simbolos no
solo se promueve el reconocimiento y la identidad historica, ademas, contribuye a la
evolucién de esta préactica, volviendo a su punto de nacimiento al momento de tener valor
emocional, sentido de pertenencia y conexion con esta cultura, también busca aportar la
valoracion del tatuaje como préctica legitimamente artistica, desmontando prejuicios y
sefialando su capacidad de preservar y transformar narrativas ancestrales, por ultimo espero
inspirar a otros artistas a explorar la riqueza cultural de nuestra civilizacion ancestral,

incentivando a que el arte corporal sea un vehiculo de identidad y conocimiento.

3. CAPITULO lII: Fases de construccién la obra

3.1 Preproduccion artistica

Este trabajo viene de un proceso fundamental donde nacen ideas y se establecen las
bases para la ejecucion final, a través de bocetos se explora la riqueza visual y simbdlica de
la iconografia Inca complementando su cosmovision en cada uno de los trazos y
composicion, usar estos elementos admite crear una reinterpretacion contemporanea, donde
los simbolos étnicos convergen con nuevas técnicas y formatos, estos bocetos no solo son
una representacion grafica sino también un medio de recuperacion cultural gracias al uso de
formas, patrones y significados, donde la relacion con la naturaleza, espiritualidad y
estructura social es vital, durante este proceso, experimento con distintos puntos de enfoque
compositivo, materiales y estilos de representacion, asi se puede asegurar que el lenguaje
visual atesore la esencia de los simbolos incaicos, en este proceso de manera fundamental,
se define la obra, manteniendo la fidelidad a su inspiracion y asi se consolida su estructura

conceptual.
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lustracidn 32: Boceto 1. Fuente: Disefio propio. llustracion 31: Boceto 2. Fuente: Disefio propio.

lustracion 30: Boceto 3. Fuente: Disefio propio.

En el disefio de este boceto me inspiré en la serpiente, un animal sagrado en la
cosmovision Inca, conocida por ser la representacion del inframundo, el primer boceto es una
imagen simple, con la vista frontal y diagonal, de esa se escogid la vista frontal para
complementarla y hacer un disefio mas elaborado, se le hizo una mascapaicha como
afiadidura y el fragmento de un collar ritual para complementar la imagen, haciendo alusién

a una deidad.
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lHustracion 33: llustracion "Amaru". Fuente: Disefio propio.

Respecto a la composicion, la serpiente ocupa el centro de la imagen brindando una
perspectiva frontal, desafiante y agresiva, esto busca transmitir fuerza y llevarnos a la
conexion ritual; la paleta de colores utiliza, como fondo un tono célido con la finalidad de
otorgar intensidad, mientras que los tonos dorados, rojo y azul son simbolo de divinidad y
jerarquia; tomando en cuenda los detalles formales, tenemos la presencia de patrones
geométricos decorando la piel de la serpiente, lo cual evoca a los tejidos ancestrales y los
grabados ceremoniales, el tocado con tonos dorados y azules, colores emblematicos
asociados a los Willag umu (sacerdote inca) y su poder; mientras tanto, los elementos
dinamicos son representantes de la energia, el viento y la transformacion, conceptos ligados
profundamente a la cosmovision Inca, la idea del uso de la serpiente nace de ella como
representante del Ukhu Pacha, simbolo de sabiduria, transformacion y conexion con la tierra;
la mascapaicha y el collar ceremonial busca afadirle sincretismo entre lo animal y lo

ceremonial, dandole a la serpiente un aire de deidad proyectada hacia el futuro.
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lHustracion 34: Boceto 1, segunda ilustracion.
Fuente: Disefio propio.

En este segundo boceto un poco mas elaborado, su enfoque esta en los tres animales
representativos de la cosmovision Inca: Hanan Pacha, Kay Pacha y Ukhu Pacha, por esto
son representados en ese orden, Céndor, Puma y Serpiente, en la copa del dibujo tenemos
una Mascapaicha (también conocida como Mascaipacha), como complemento tenemos la
luna, representante de Mama Killa, el sol que es un claro alusivo al dios Inti, una Chacana
(cruz inca) y la representacion de los Apu junto al condor, puesto que este es su habitad
natural.
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lHustracion 35: llustraciéon "Cosmo andino". Fuente: Disefio propio.

En el disefio se presenta una composicion central, con el fin de buscar la atencion en los
detalles de las representaciones simbdlicas, la simetria parcial busca equilibrio mientras los

desarreglos formales brindan tension visual generando movimiento interno y vida simbodlica,
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los trazos gruesos y figuras geométricas estilizadas buscan remitirse como un grabado
ancestral; respecto a la paleta de colores busqué colores terrosos, dorados oxidados y grises

mineral buscando conjuncion entre lo solar y lo subterraneo, lo humano y lo divino.

Respecto a su simbologia iconogréafica, el disefio comienza con una mascapaicha
ubicada en la parte superior, como simbolo de autoridad y linaje sagrado, seguida de un
condor representante del Hanan Pacha que actia como mediador entre el mundo terrenal y
el divino; en el contorno izquierdo se encuentran los Apus con disefios incaicos, siendo
simbolos tutelares de las montafas protectoras del territorio y su energia, junto a los Apus
encontramos a Mama Killa en su forma lunar, siendo esta la dimension femenina y ciclica
del disefo; la Chakana dorada funciona como el espacio simboélico de los tres mundos:
Hanan Pacha, Kay Pacha, Ukhu Pacha, todos ellos en armonia; la serpiente rencarna el Ukhu
Pacha, su significado va enfocado en la sabiduria interna y la transformacién, junto a ella
tenemos a Inti decorado con apliques incas, lo cual le da la un simbolo masculino, estabilidad
y equilibrio al disefio, finalmente el puma ubicado entre el condor y el sol, reencarnando el
Kay Pacha representante del aqui y el ahora, dota de fuerza, valentia y conexién con la tierra,

lo que complementa la intension del disefio.

El tercer boceto propone una dualidad complementaria de la cosmovision Inca,
representado por Mama Killa (diosa luna) e Inti (dios sol) dos entidades sagradas de esta
cultura, quienes no solo regulaban el tiempo y el calendario agricola, ademéas también

encarnaban la dualidad opuesta, lo femenino y lo masculino.
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lustracion 36: Boceto 1, ilustracion 3.
Fuente: Disefio propio.

En esta obra ambos rostros muestran marcas faciales identitarias de los Incas, con
esto se busca acercarlos al plano terrenal y emocional, la eleccién de los colores no es casual,

ya que el dorado y el plateado reflejan la materialidad de lo divino, estos eran metales

sagrados en esta cultura, sino también muestra una estética de lo eterno.

lustracion 37: llustracion "Luz y plata”. Fuente: Disefio propio.

3.2Produccion artistica

Este apartado consta de tres productos finales, los cuales llevan el mismo proceso
donde la jornada empieza con la limpieza de la piel de esta manera se siente impoluta,
siguiente a esto el disefio se transfiere a la piel, esto se maneja con un marcador color rojo o
verde, asi no se confunde con el boceto el cual regularmente es de tinta azul, las directrices
utilizadas se miden haciendo una cruz en la zona que se va a tatuar, de esa manera la imagen

queda bien ubicada y centrada.
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El siguiente paso es el lineado, donde se define la estructura con marcas precisas y
firmes, cada linea es una declaracion de identidad, historia o de pertenencia, después del
lineado viene el proceso de sombreado donde se construyen contrastes, luces y profundidades
lo que le dan vida a la figura, asi deja de ser un simple simbolo y se convierte en materia,

luego se procede a la limpieza, desinfeccidn e hidratacion.

Los materiales a utilizar se dividen en grupos; las herramientas principales: maquina
de tatuar la cual puede ser rotativa o de bobina, la fuente de alimentacion es con la que se
regula el voltaje y la intensidad de la maquina, la fuente de energia o baterias y el pedal en
caso de que la maquina lo necesitara; varios tipos de agujas: liner para lineas finas y
contornos, shader para sombras y rellenos, por Gltimos las magnum para grandes areas de
sombreado o degradados; tintas: vegetales apropiadas y aprobadas sanitariamente, vasos
desechables y contenedores de tinta; higiene y proteccion: guantes de nitrilo o latex
desechables para evitar contaminacion, desinfectante para limpiar la piel y las herramientas,
toallas de papel y esponjas para limpiar excesos de tinta y sangre, cubiertas plasticas para
proteger superficies y evitar contaminacion cruzada; para la transferencia del disefio: papel
de transferir (stencil) para pasar el disefio a la piel, termo copiadora o gel de transferencia la
cual ayuda a fijar el disefio en la piel; preparacién y cuidado: crema de afeitado y rasuradora
para la limpieza de la zona entes de tatuar, vaselina o unglento para proteger la piel durante
el proceso, film plastico o apdsitos para cubrir el tatuaje al finalizar; mobiliario: camilla o
silla ajustable para comodidad del cliente, mesa de trabajo donde se organizan los materiales

a utilizar.

B i

lustracion 38: Mesa de insumos. Fuente: Fotografia propia.
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lustracion 39: Stencil para disefio en piel.
Fuente: Fotografia propia.

llustracion 40: Resultado en lienzo, ilustracién "Amaru™.
Fuente: Fotrografia propia.
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lustracion 41: Resultado en lienzo, ilustracion "Luz y plata”.
Fuente: Fotografia propia.
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llustracion 42: Resultado en lienzo, ilustracién "Cosmo andino".
Fuente: Fotografia propia.
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3.3 Edicidn final de la obra

llustracidn 43: Fotografia "Amaru". Fuente: Propia autoria, 2025.
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lHustracion 44: Fotografia "Luz y plata”. Fuente: Propia autoria, 2025.
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lustracion 45: Fotografia "Cosmo andino"”. Fuente: Propia autoria.
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4. CAPITULO IV: Discusion critica

4.1 Abordaje critico — reflexivo sobre la funcion de la obra

En este capitulo podemos abordar el hecho de que toda reflexion responde a una
inquietud, el interés por la cosmovision ancestral y adentrarme a investigar sobre la Pacha
mis sentimiento hacia nuestros ancestros han sido modificados, por esta razén el hecho de
usar mi piel como lienzo convierte este manifiesto como algo definitivo en mi ser, ademas
los espectadores lo han sentido como una forma moderna de brindarle visibilidad también

honor a nuestros origenes y raices como descendientes de los Incas.

Cierto publico siente que el uso de simbolos y signos representativos dan un mensaje
claro y memorable con nuestra cultura, la propuesta brinda una mezcla entre arte y memoria
proyectando nuestra identidad lo cual vincula mi intencidn con la obra de arte, la experiencia
de haber investigado sobre simbolos sagrados, iconos representativos me ha brindado una
funcion pedagogica y transformadora, cargada de autoconocimiento, como artista me ha

hecho evolucionar revelando el hambre investigativa por lo historico y ancestral.
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CONCLUSION

Este trabajo ha permitido encontrar resignificacion en la cultura Inca, siendo esta una
fuente viva de inspiracion en el arte contemporaneo utilizando como foco central la técnica
del tatuaje a través de la fotografia, utilizando esta rama como medio de registro y narrativa
visual, al plasmar iconos ancestrales sobre la piel el cuerpo cobra voz y se convierte en un
archivo visible, territorio y testimonio; una superficie donde un mito, una historia la memoria
e identidad se fusionan, de esta manera revela como el arte es un puente solido entre el
tiempo, lenguajes y saberes, afirmando nuestra necesidad de crear algo critico y
profundamente simbdlico, el tatuaje inspirado en la cosmovisién Inca no es una simple

decoracion, ademas transforma, comunica y recuerda.
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