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RESUMEN

El presente trabajo tiene como objetivo investigar las artes plasticas en el desarrollo de la
creatividad en nifios de 3 a 5 afios de educacion inicial, Machala 2024, a través de
actividades artisticas, como la pintura, el modelado y el dibujo, se busca fomentar la
expresion individual, el pensamiento critico y la resolucién de problemas en esta etapa
temprana del desarrollo infantil. En la investigacion se analiza como las actividades
artisticas contribuyen a la construccion de habilidades cognitivas, motoras y emocionales,
esenciales para el desarrollo integral de los nifios. El trabajo se basa en una metodologia
cuantitativa , con alcance descriptivo y disefio no experimental, es decir con variables no
manipulables, para la recopilacion de los datos estadisticos se toman las técnicas de
observacion y entrevista; se ha utilizado los siguientes instrumentos: una encuesta con
preguntas cerradas para las docentes, una guia de observacion para las docentes y otra
para los nifios, su uso es para poder evaluar la aplicacion de las artes plasticas en el
desarrollo de la creatividad para comprender como estan los nifios en su autonomia ,
mismo que fueron aplicados a 2 docentes y una muestra de 40 nifios correspondientes a
la edad de 3 a 5 afios de la escuela Prof. “Cleopatra Ferndndez Castillo ”, del cantén
Machala. Tras la aplicacion de los instrumentos se encontré como resultado principal que,
aunque las artes plasticas influyen de manera positiva en el desarrollo de la creatividad
de los nifios, existe una falta de aplicacion por parte de las docentes con en el uso
adecuado de las artes plasticas, ademas por la falta de capacitaciones hacia las docentes
no logran concientizar la importancia de las estrategias didacticas; por otro lado, en los
nifios se observd que estdn abordando dificultades significativas en su creatividad,
imaginacion. Los resultados indican que el contacto frecuente con las artes plasticas
estimula la creatividad, promoviendo la imaginacion, la capacidad de tomar decisiones y
la autoconfianza. Se observo que los nifios que participaron en actividades artisticas
demostraron una mayor capacidad para expresar sus emociones, experimentar con nuevos
materiales y explorar diferentes formas de representacion. Se concluyo, las artes plasticas
juegan un papel fundamental en el desarrollo de la creatividad de los nifios de 3 a 5 afios,
ayudandoles a desarrollar habilidades cognitivas, sociales y emocionales clave para su

crecimiento integral.

PALABRAS CLAVES: artes plasticas, creatividad, desarrollo infantil.



ABSTRACT

The objective of this work is to investigate the plastic arts in the development of creativity
in children from 3 to 5 years of initial education, Machala 2024. Through artistic
activities, such as painting, modeling and drawing, the aim is to promote individual
expression, critical thinking and problem solving at this early stage of child development.
The research analyzes how artistic activities contribute to the construction of cognitive,
motor and emotional skills, essential for the comprehensive development of children. The
work is based on a quantitative methodology, with descriptive scope and non-
experimental design, that is, with non-manipulable variables, observation and interview
techniques are used to collect statistical data; The following instruments have been used:
a survey with closed questions for the teachers, an observation guide for the teachers and
another for the children, their use is to evaluate the application of the plastic arts in the
development of creativity to understand how the children are in their autonomy, which
were applied to 2 teachers and a sample of 40 children corresponding to the age of 3to 5
years from the “Cleopatra Fernandez Castillo” Initial Education Center, in the Machala
canton. After the application of the instruments, the main result was that, although the
plastic arts have a positive influence on the development of children's creativity, there is
a lack of application on the part of the teachers with the appropriate use of the plastic arts.
Furthermore, due to the lack of training for teachers, they are unable to raise awareness
of the importance of teaching strategies; On the other hand, in children it was observed
that they are addressing significant difficulties in their creativity and imagination. The
results indicate that frequent contact with the plastic arts stimulates creativity, promoting
imagination, the ability to make decisions and self-confidence. It was observed that
children who participated in artistic activities demonstrated a greater ability to express
their emotions, experiment with new materials and explore different forms of
representation. It was concluded that the plastic arts play a fundamental role in the
development of creativity in children from 3 to 5 years old, helping them develop key

cognitive, social and emotional skills for their integral growth.

KEY WORDS: plastic arts, creativity, child development.
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INTRODUCCION

La investigacion se desarrolld en la institucion “Prof. Cleopatra Fernandez de Castillo”
perteneciente al canton Machala, en donde se encuentra la problematica la cual se basa
en la falta de uso de las artes plasticas, en el que las docentes deberian implementar
actividades para fomentar la creatividad en los infantes, pero no ponen en practica para
cambiar el problema, buscando la relacion existente entre las artes plasticas y la
creatividad en los nifios correspondiente a las edades de 3-5 afos perteneciente al area de

educacion inicial.

Dentro de la primera educacion se considera a la educacion inicial como las bases para el
conocimiento sélido y el desarrollo integral de los infantes marcando su nifiez, por tanto,
la falta de uso de las artes plasticas en el desarrollo de la creatividad de los nifios
presentada en la institucion educativa mencionada se observa en los resultados obtenidos
en la parte estadistica, no obstante, se desglosan se desglosan los cuatro capitulos que

conforman este proyecto de investigacion.

En el primer capitulo del proyecto de investigacion se centra en todo lo correspondiente
al problema del estudio empezando por la delimitacion del problema, contexto de estudio
mismo que se sub- divide en dos variables de andlisis, las artes plasticas y la creatividad
en los nifios de 3-5 afios, siguiendo la estructura se establecen los problemas, objetivos
generales y especificos mismo que pretender brindar soluciones a la problematica

presentada.

No obstante, en la misma linea de investigacion, referente al segundo capitulo, se presenta
el diagnostico del objeto de estudio, correspondiente a la blisqueda de informacion
denominando antecedentes nacionales e internacionales del problema para de esta manera
validar la investigacion, seguidamente contamos con la matriz de consistencia misma que
nos ayuda a organizar y describir el problema, y objetivos de la investigacion, incluyendo
la matriz de operacionalizacion de las variable la que se compone por dimensiones y sus
respectivos indicadores, a continuacion se presenta las bases tedricas, cuya funcion es
enriquecer la investigacion por medio de los autores y sus aportes, seguido encontramos
la descripciodn del proceso diagndstico, conformado por nivel de investigacion y que tiene
un enfoque cuantitativo y descriptivo, cuyo tipo de investigacidon es no experimental, por
tanto se presenta la poblacion y muestra correspondiente a la institucion educativa de
educacion inicial a las edades de 3-5 afios, del mismo modo las técnicas de investigacion

y los instrumentos para la recoleccion de datos.
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A continuacidn, en el tercer capitulo, se redacta la propuesta integradora empezando
desde su introduccion, seguido de la narracion de las investigaciones realizadas en base a
los resultados obtenidos, de esta forma se elabor6 asi la descripcion de la propuesta en
conjunto con los objetivos generales y especificos, de esta manera se plante6 una guia

metodologica dirigida a los infantes de 3 a 5 afios.

Finalmente, en este capitulo IV, se trata de la valoracion de la factibilidad que tiene la
propuesta integradora en el trabajo de investigacion en conjunto de sus respectivas
dimensiones para poder constatar su viabilidad, aqui también encontramos las
conclusiones y recomendaciones las cuales se basaron en los objetivos de investigacion,
finalizando con las referencias bibliograficas, anexos y toda la documentacion pertinente

para la presentacion del trabajo de investigacion.

~12 ~



CAPITULO I
PROBLEMA

1.1 Contexto del objeto de estudio.

El problema que se investigd se basd en las observaciones realizadas en las practicas
preprofesionales a nifios correspondiente a las edades de 3 a 5 afios en educacion inicial,
la problematica se baso en la falta de uso de las artes plasticas, en el que las docentes
deberian implementar actividades para fomentar la creatividad en los infantes, pero no
ponen en practica para cambiar el problema. Ademas, se observo que como consecuencia
no logran desarrollar actividades creativas, convirtiéndolos en nifios con pocas
habilidades. Para que los nifios alcancen su desarrollo optimo debe existir un medio social
armonico y asi obtener un aprendizaje significativo, por ello fue primordial resolver el

problema que se presenta.

La investigacion se realiz6 en la ciudad de Machala en la escuela de educacion Basica
“Prof. Cleopatra Fernandez de Castillo” localizada en las calles Marcel
Laniado y Babahoyo, el siguiente tema de estudio se centrd en la problematica de la
carencia de las artes plasticas en el desarrollo de la creatividad en los estudiantes de 3 a 5
afios. La escuela cuenta con una infraestructura amplia para nifios, con ciclo general de
educacion basica y un espacio separado con aulas divididas en inicial I e inicial IT y
preparatoria, siendo uUnicamente las aulas que de educacion inicial las que nos
correspondid el estudio del caso; donde hay 40 nifios matriculados y atendidos por dos
docentes. La investigacion fue dirigida para los estudiantes de 3 a 5 afios, donde fueron
aplicados instrumentos que verificaron si las docentes de la institucion realizaban o no
actividades de artes plasticas con los nifios de educacion inicial para desarrollar la

creatividad.

Al analizar los instrumentos aplicados, se determind que presentan falencias en el
desarrollo de la creatividad en los nifios de 3 a 5 afios, se propuso una posible solucion
mediante la implementacion de una guia metodologica enfocada en actividades sobre las
artes plasticas que favorezcan experiencias enriquecedoras en los aprendizajes, la cual
también aportaria al desarrollo de destrezas creativas. Mientras los nifios desarrollen la
creatividad, la flexibilidad, la fluidez, la originalidad, la independencia y el pensamiento
divergente; su crecimiento positivo continuard, permitiéndoles alcanzar su maximo

potencial y contribuir plenamente a la sociedad.
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1.2 Delimitacion del problema.

El trabajo investigativo se llevo a cabo en El Oro, Machala, con infantes de 3 a 5 afios en
la escuela de educacion general basica "Prof. Cleopatra Fernandez de Castillo”, Machala
2024, centrandose en la revision de las artes plasticas para el desarrollo de la creatividad.
El problema surgio6 con la observacion en las practicas preprofesionales con relacion a los
nifios de 3-5 afios del area de Educacion Inicial, donde se determind que eran pocas las
actividades escolares que permitian diferentes maneras de fomentar la creatividad, como
consecuencia de que las docentes empleaban los mismos métodos tradicionales y
repetitivos, limitando el desarrollo de sus propias experiencias artisticas y el estudio de

su creatividad.

La metodologia tradicionalista fue una causal que eludié potenciar la creatividad de los
nifios, impidiéndoles asi experimentar con materiales y técnicas diversas fundamentales
para su desarrollo en el ambito artistico; lo que demostro el poco interés por aplicar las
artes plasticas en las actividades diarias a pesar del reconocimiento generalizado sobre la
importancia de estas en el desarrollo infantil temprano, tanto en actividades dentro y fuera
del aula lo que impidi6 la comunicacion de su percepcion como una de las capacidades

humanas en el desarrollo de la creatividad.

La ciencia de las artes plasticas es fundamental dentro de la educacion inicial, sin
embargo; a menudo no se les otorga la importancia necesaria y se subestiman sus
beneficios para el desarrollo creativo del nifio, lo que limita su capacidad de explorar,
investigar, imaginar, descubrir e idear. La educacion artistica es crucial para la formacion
de la creatividad en los nifios. Para ellos, el arte es un medio de expresion que realizan

naturalmente donde fomentan un modelo creativo de acuerdo con su imaginacion.

El arte debe convertirse en un proceso educativo para fomentar la creatividad y el
desarrollo de la sensibilidad, especialmente en los nifios, se les debe permitir expresar sus
sentimientos, pensamientos e ideas utilizando técnicas pedagogicas que empleen las artes
plésticas. Los docentes deben acompafiar en este proceso y proporcionar espacios donde
interactiien con las artes plasticas, ya que es una herramienta de aprendizaje que fomenta

la creatividad y que les permite ser individuos auténomos seguros de si mismos.

Al referimos de las artes plasticas involucramos una gran variedad de técnicas creativas,
innovadoras que facilitan la participacion en las actividades artisticas, ademas de que

promueve a la estimulacion del desarrollo emocional, cognitivo, social y moyo de los
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nifios estableciendo un mejor lenguaje, una mejor expresion de ideas al compartirlas con
los demas, resultando asi ser un factor efectivo para trabajar con los infantes. Para Villar
y Castro (2023) el involucrar en edades tempranas las artes en los centros educativos
ayudara a los nifios a desarrollarse mejor en el futuro, siendo capaces de enfrentar las
desigualdades, siendo creativos al tomar decisiones y transformando la realidad en
oportunidades para su propia vida. En si se puede decir que las artes plasticas son
fundamentales porque los nifios desde pequefios pueden plasmar crear, aprender, innovar
y esto les ayudara en su vida diaria.

1.3 Formulacion del problema.

Una vez analizado y estudiado el problema a profundidad, incluyendo, causas,
consecuencias y soluciones, siendo analizado de diferentes perspectivas a lo que
referenciamos la informacién (internacional, nacional y local), para ello se formulé el
problema de forma interrogativa resultando la formulacién del problema de forma clara

y consiga, basada en los fundamentos de varios autores.

(Como las artes plasticas desarrollan la creatividad en nifios de 3 a 5 afios de la escuela
de educacion general bésica Prof. “;Cleopatra Ferndndez de castillo” de la ciudad de

Machala, 2024?

Como respuesta a la interrogante se requirié un compromiso del docente, un cambio de
actitud hacia el trabajo con los estudiantes innovando actividades para promover la
importancia de las artes plasticas para fomentar la creatividad, por ello las docentes se
vieron en la necesidad de implementar entornos estimulantes donde se permita manipular,
explorar e investigar y crear actividades artisticas que no solo sean instructivas, sino
también inspiradoras y que despierten el interés genuino de los estudiantes por aprender
y desarrollarse en el ambito artistico. Fue crucial que los docentes adoptaran un enfoque
dindmico y participativo, creando espacios donde los alumnos puedan expresarse
libremente y descubrir sus propias habilidades creativas generando asi, un vinculo entre
el aprendizaje y el disfrute del arte, cultivando una apreciacion profunda y duradera por
las artes plasticas en los nifios del nivel inicial.

1.3.1 Problema general

(Como aplicar las artes plasticas para el desarrollo de la creatividad en nifios de 3 a 5
afos de la escuela de educacion general basica Prof. ““;Cleopatra Fernandez de castillo”

de la ciudad de Machala, 2024?
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1.3.2 Problemas especificos

e (En qué teorias se fundamentan las artes plasticas para el desarrollo de la
creatividad en nifios de 3 a 5 afios de la escuela de educacion general bésica Prof.
“;Cleopatra Fernandez de castillo” de la ciudad de Machala, 2024?

e ;Como analizar los datos estadisticos obtenidos sobre la aplicacion de las artes
plésticas en el desarrollo de la creatividad en niflos de 3 a 5 afios de la escuela de
educacion general basica Prof. “; Cleopatra Fernandez de castillo” de la ciudad de
Machala, 2024?

e /Qu¢ actividades metodoldgicas en las artes plasticas desarrollan la creatividad
en los nifios de 3 a 5 afios de la escuela de educacion general bésica Prof.
“;Cleopatra Fernandez de castillo” de la ciudad de Machala, 2024?

1.4 Objetivos de investigacion

Al referirnos a los objetivos de investigacion, su importancia radica en su capacidad de
sostener el enfoque del trabajo que se realice y de esta manera evitar desviaciones de lo
que estamos realizando. Es decir, que, una vez establecidos los objetivos, el investigador
tiene una guia para recopilar la informacion alineandose a la resolucion del problema
central, obteniendo asi una disminucion del riesgo de perderse en sucesos o detalles
irrelevantes que distorsionen la realidad.
1.4.1 General
e Determinar la importancia de la aplicacion de las artes plasticas para el desarrollo
de la creatividad en nifos de 3 a 5 afios de la escuela de educacion general basica
Prof. “Cleopatra Ferndndez de castillo” de la ciudad de Machala, 2024.
1.4.2 Especificos

e Fundamentar tedricamente las artes plasticas para el desarrollo de la creatividad
en nifios de 3 a 5 afios de la escuela de educacion general basica "Prof. Cleopatra
Fernandez de Castillo”’, Machala 2024.

e Cuantificar los datos estadisticos sobre la aplicacion de las artes plasticas en el
desarrollo de la creatividad en nifios de 3 a 5 afios de la escuela de educacion
general basica "Prof. Cleopatra Fernandez de Castillo”, Machala 2024.

e Proponer una guia metodologica de actividades de las artes plasticas que
desarrollan la creatividad en los nifios de 3 a 5 afios de la escuela de educacion

general basica "Prof. Cleopatra Fernandez de Castillo”, Machala 2024.
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1.5 Justificacion

El trabajo de investigacion fue viable, dado que se llevo a cabo en la escuela de educacion
general basica Prof. “Cleopatra Fernandez de castillo” en Machala de la provincia de El
Oro, dirigido a nifios de 3 a 5 afios, se busco implementar actividades mediante las artes
plésticas con el afan de desarrollar habilidades creativas que permitieron expresar ideas
para fomentar la creatividad y el arte demostrando que mejoraron su desarrollo cognitivo
y emocional; pudiendo los nifios explorar sus emociones, mejorando su capacidad de

concentracion.

El impacto del estudio pudo extenderse mas alla de la escuela especifica donde se realiz6
la investigacion, ya que sus resultados y recomendaciones consiguieron replicarse en
otras instituciones educativas, contribuyendo a mejorar la calidad de la educacion inicial
en un ambito mds amplio; teniendo el potencial de generar un impacto positivo en
diversos segmentos de la poblacion, desde los nifios que son los principales beneficiarios,
hasta los docentes y la comunidad educativa en general, brindando las herramientas y

habilidades necesarias para alcanzar el maximo potencial infantil.

Por tanto, el estudio de la ciencia del arte plastico ofrece grandes beneficios pedagogicos
que permite que enriquecer el aprendizaje, habilidades, destrezas y el desarrollo de la
creatividad en los estudiantes, es decir que al realizar actividades que involucren el arte,
no estaremos potencializando unicamente habilidades cognitivas, sino que también
favorece al trabajo colaborativo, en equipo, es por ende que las docentes de inicial reflejen

en sus planes de clases la vinculacion del arte con otras areas de conocimiento.

Por otra parte, el enfoque del estudio es cuantitativo mismo que permitio analizar las artes
en educacion inicial como un fendmeno siguiendo un patron sistematico, debido a que se
basa en la recoleccion y andlisis de datos numéricos que cumplen con los resultados de
los objetivos planteados sean precisos, y a su vez constatar las dos variables si tienen la
relacion o surge un cambio entre variables. Los resultados del estudio ayudaron a la
decision tomada en el ambito educativo y promovieron el uso efectivo de las artes

plasticas en actividades dentro del aula para desarrollar la creatividad.

~17 ~



CAPITULO IL.
DIAGNOSTICO DEL OBJETO DE ESTUDIO

2.1 Antecedentes de la investigacion

Las investigaciones previas y tesis de grado estuvieron relacionadas con el tema en
cuestion; en otras palabras, investigaciones que han tenido alguna relacion con el tema.
Segiin Carlino (2021) espera que el autor del proyecto analice las investigaciones
principales y relacionadas con su investigacion y las vincule con su estudio en el campo.
En definitiva, se ha realizado investigaciones basadas en la literatura cientifica sobre el
tema analizado y se relacion6 la informacidén con otros contextos: internacionales y
nacionales; como se plasmo a continuacion:

2.1.1 Internacionales

Silvera (2023), presentd su trabajo de tesis en Moquegua, Pert, en la Universidad
"Santiago Belén Anta" Turpo Apurimac — 2022 cuyo titulo es “Artes plasticas y
fortalecimiento de la creatividad en escolares de nivel inicial N°256” misma investigacion
que tuvo como objetivo principal “Demostrar la conexion entre las artes plésticas y la
promocion de la creatividad en estudiantes de nivel inicial No 256”, cuya metodologia
aplicada fue de tipo elemental, con un disefio no experimental, seguido de sus enfoques

de estudio cuantitativo y descriptivo de relacion en su nivel.

Para la correlacion de datos de la variable independiente arte plasticas, manifestd que el
4,17 % consideraba que el trabajo plastico es malo o no demuestra importancia, mientras
que el 54,17 % preciso6 que es regular y el 41,66 % indicé que es bueno para su formacion,
en relacion con la V2, que es fortalecer el pensamiento creativo. Por lo tanto, se demostrd
que las artes plasticas influyen significativamente en el desarrollo de la creatividad en los

nifos de educacion inicial de "Santiago Belén Anta" Turpo Apurimac - 2022.

En una nueva investigacion, en la Universidad “La inmaculada” de Camana Pert por
Ramos y Zamata (2023) en su trabajo académico con el titulo: “Las artes plasticas un
estado del arte para el desarrollo de la creatividad en la primera infancia” y su objetivo
general fue: “Analizar las investigaciones publicadas en repositorios o plataformas de
busqueda de contenido cientifico-académico en el periodo del afio 2015 al 2023”, en
cuanto a la metodologia permitio elegir un tema con limites espaciotemporales, que
resultaron en las fuentes de busqueda para la elaboracion de una bitacora, los objetivos,

los tedricos citados, los aspectos metodoldgicos, las estrategias y las conclusiones se
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presentaron por categorias. Es notable que el 40% de los estudios realizados en Pert; en
su mayoria los autores llegaron a la conclusion de que las actividades de las artes plasticas

ayudan a los niflos de primer afio a desarrollar su creatividad.

Finalmente, Sdnchez (2022) sustento6 en su proyecto que las artes plasticas en Peru, cuyo
titulo fue “Artes plasticas y creatividad en los nifios de cuatro afios del nivel inicial de la
institucion educativa N°400 Virgen del Rosario, Hural, 2019” seguido del objetivo
general de “Determinar la relacion entre las artes plasticas y la creatividad en los nifios
de 4 aos del nivel inicial de la institucion en estudio”, con una metodologia con enfoque
cuantitativo de tipologia basica, se empled la encuesta como técnica de campo
acompafiado de las herramientas, ficha de observacion, con valoracion Likert,
demostrando la relacion positiva entre artes plasticas y creatividad.

2.1.2 Nacionales

En Ecuador, se ha realizado varias investigaciones en las que se expres6 como el uso de
las artes plasticas fue fundamental en la etapa infantil Coronel (2016) sustentando en base
a su proyecto que la expresion artistica es una herramienta para el aumento de la
creatividad en la educacion infantil; realizado en el cantén Latacunga en la Universidad
Técnica de Cotopaxi, con el titulo “Las artes plasticas en el desarrollo de la creatividad
en los nifios de primer afio de educacion basica de la unidad educativa EC”, en donde el
objetivo principal se centrd en “Fortalecer el desarrollo de la creatividad a través de las

artes plasticas en los nifios de primer afio de educacion basica”.

Dentro de la investigacion se demostrd areas que no eran correctamente estimuladas ni
desarrolladas, entre ellas: el area motriz, social y afectiva, del lenguaje, entre otros. En
cuanto a la metodologia posee un enfoque cuantitativo empleado con el método
deductivo, es decir que se basé en las bases tedricas y en la validacion de los datos para

demostrar la relacion con la creatividad y las artes plasticas en primer afio de educacion.

Un estudio investigativo presentado en la Universidad Técnica de Babahoyo, por
Peregueza (2023) , con el titulo “Las artes plasticas y el desarrollo de la creatividad en
los nifios de preparatoria de la escuela de educacion bésica Yaguachi”, seguido de su
objetivo general “Fomentar el desarrollo de la creatividad a través de las artes plasticas”,
correspondiente a la metodologia con enfoque cuantitativo y correlacional, empleando las
técnicas de investigacion, entrevista y la observacion, y por ultimo con la propuesta

integradora de guia de actividades demostrando la relacion entre las variables, el estudio
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de caso pretendi6 analizar el impacto tedrico de las artes plasticas en la creatividad de los
estudiantes de educacion inicial en la unidad educativa, en este proceso investigativo se
demostro que la memoria, el entendimiento, la comprension y el desarrollo de las
habilidades creativas se mejoran con las artes plésticas, ademés, amplia el vocabulario, el
desarrollo cognitivo del infante por lo que se pudo fortalecer con la implementacion de

actividades dentro y fuera del aula que estimularon la creatividad de los estudiantes.

Finalmente, en la provincia de Pichincha, Quito, se efectud una investigacion en la
Universidad Central del Ecuador, de como las artes plasticas visuales inciden en el
desarrollo de la creatividad en nifios de 4 a 5 anos; Farinango (2020) analiz6 la
importancia de incorporar nuevas actividades artisticas dentro y fuera del aula porque
demostré que, en edades tempranas, es crucial el desarrollo de la creatividad, lo que
significo que las artes permitieron a los nifios y nifias comunicarse, expresarse y ayudarlos
a resolver problemas. Al finalizar, la propuesta y la aplicacion de las actividades de artes
plasticas y visuales, se realizé un post test a los 2 grupos, con resultados estadisticos
calculados con el puntaje Z, mostrando y aceptando la hipotesis alterna, llegando a la
conclusion de que si influyen las artes plasticas visuales en el desarrollo de la creatividad.
2.2. Analisis del problema, matrices de consistencia y de operacionalizacion de

variables.

Elaborar un andlisis del problema, junto con las matrices de consistencia y de
operacionalizacion de variables, es esencial en el proceso de investigacion, ya que sienta
las bases para un estudio solido y estructurado. El analisis del problema permite
identificar y comprender a fondo la situacion que se desea investigar, lo que es
fundamental para definir objetivos claros y relevantes. Por su parte, la matriz de
consistencia ayuda a asegurar que todos los elementos del estudio, como el titulo, la
hipotesis y las variables, estén interconectados y alineados, promoviendo la coherencia a
lo largo del proyecto. La matriz de operacionalizacion de variables, por otro lado, traduce
conceptos abstractos en variables medibles, facilitando la recoleccion de datos y la
posterior interpretacion de resultados. En conjunto, estos instrumentos no solo organizan
el proceso de investigacion, sino que también garantizan que se aborden las preguntas
adecuadas de manera efectiva, lo que contribuye a la validez y confiabilidad de los

hallazgos obtenidos.
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2.2.1. Matriz de consistencia

La matriz de consistencia es una herramienta clave en el proceso de investigacion, ya que
consolida los elementos fundamentales del estudio y permite evaluar la coherencia y la
conexion logica entre ellos. Al utilizar esta matriz, se puede verificar si el titulo, el
problema, la hipotesis, los objetivos, las variables, el disefio de investigacion, los
instrumentos y la poblacion y muestra del estudio estan alineados y se relacionan de
manera logica. Esto facilita una vision general del trabajo, permitiendo al investigador

asegurarse de que todas las partes del estudio sean congruentes entre si.

Tabla 1 Matriz de consistencia.

Problemas Objetivos Variable

Problema General Objetivo General Variable independiente

e Determinar la

* (Como aplicar las importancia de la

artes plasticas para cl aplicacion de las artes

desarrollo de Ia £ ot
plasticas  para el
creatividad en nifios desarrollo de la

a 5 an la .. e
de 3 a5 afios de creatividad en nifios de
escuela de educacion ~ Artes plasticas
3 a 5 afios de la escuela

general basica Prof. .,
de educacion general

(Cleopatra basica Prof. “Cleopatra
Fernandez de Fernandez de castillo”
castillo” de la ciudad de la ciudad de

de Machala, 2024? Machala, 2024.

Problemas especificos Objetivos especificos Variable dependiente

e (En qué teorfas se ° Fundamentar

fundamentan las teoricamente las artes

plasticas  para el

artes plasticas para el

desarrollo de la

desarrollo de la Creatividad

creatividad en nifios creatividad en nifios de

de 3 a 5 afios de la

escuela de educacion

3 a 5 anos de la escuela

de educacion general
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general basica Prof.
“;Cleopatra

Fernandez de
castillo” de la ciudad

de Machala, 2024?

basica "Prof. Cleopatra

Fernandez de
Castillo”, Machala
2024.

(Como analizar los
datos  estadisticos
obtenidos sobre la
aplicacion de las
artes plasticas en el
desarrollo de 1la
creatividad en nifos
de 3 a 5 anos de la
escuela de educacion
general basica Prof.
“;Cleopatra

Fernandez de
castillo” de la ciudad

de Machala, 20247

Cuantificar los datos
estadisticos sobre la
aplicacion de las artes
plasticas en el
desarrollo de la
creatividad en nifios de
3 a5 anos de la escuela
de educacion general

basica "Prof. Cleopatra

Fernandez de
Castillo”, Machala
2024.

(Qué actividades
metodoldgicas en las
artes plasticas
desarrollan la
creatividad en los
nifios de 3 a 5 afios
de la escuela de

educacion  general

basica Prof.
“;Cleopatra
Fernandez de

castillo” de la ciudad

de Machala, 2024?

Proponer una guia
metodologica de
actividades de las artes
plasticas que
desarrollan la
creatividad en los
nifios de 3 a 5 afios de
la escuela de
educacion general

basica "Prof. Cleopatra

Fernandez de
Castillo”, Machala
2024.
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2.2.2. Matriz de operacionalizacion de las variables.

La elaboracion de una matriz de operacionalizacion de variables es fundamental debido
a que permite transformar conceptos complejos a elementos observables y mediables,
ademas de que este instrumento proporciona un enfoque metodologico de la investigacion
facilitando la recoleccion de datos, analisis y las soluciones a las problematicas
obteniendo asi resultados confiables. Es decir, al contar con esta matriz bien elaborada,
facilita al investigador demostrar de manera efectiva como las artes plasticas impactan en
el desarrollo de la creatividad de los nifios, demostrando asi con evidencia cuantitativa o

cualitativa segun el origen de la investigacion de la informacion buscada.
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Tabla 2 Matriz de Operacionalizacion de Variables.

Definicion Definicion . . . . , . .
. . s Variables Dimensiones Indicadores Técnicas e instrumentos
conceptual operacionalizacion
Zamora y Barcia 2.3.1.1.1. Teoria
2023) mencionan de la educacion
( ) Bauce et al 2018, 2.3.1.Artes Plasticas
que la ausencia de ) artistica de Viktor
analizan a la Barb L 2019
actividades ) ., arba et al, Lowenfeld
operacionalizacion de .
creativas en las , mencionan que las artes 5 37 1.
variables como un .. ) 2.3.1.1.2. Teoria
clases de artes plasticas juegan un rol
proceso  crucial para . Teorias de las de la experiencia ,
plasticas  puede . ' importante en la ‘ _ e Guiade
garantizar la validez y ., artes plésticas estética de John .,
generar un educacion de los observacion.
confiabilidad de la . Dewey ) )
ambiente infantes, e Cuestionario con
investigacion, a ue ) , ,
tradicional & va d proporcionando una via 2.3.1.1.3. Teoria preguntas
’ permite asegurar que los o .
aburrido y . para el  desarrollo de la inteligencia cerradas.
datos  obtenidos sean . oy
desinteresante para integral de los multiple de
relevantes para el . ,
los  estudiantes pequenos; a través de Howard Gardner

esto se debe a que
la falta de

oportunidades para

concepto que se pretende
medir, la cual establece
las

los indicadores o

operaciones  que  se

tareas artisticas, los

nifios  exploran y

expresan su creatividad,

2.3.1.2.
Elementos de las

artes plasticas

2.3.1.2.1. Grafo

plasticas

2.3.1.2.2. Dibujo
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Definicion Definicion . . ) . L. .
. .., Variables Dimensiones Indicadores Técnicas e instrumentos
conceptual operacionalizacion
desarrollar utilizaran para medir la potencializando 23123
habilidades variable. Los indicadores habilidades  motoras,
Modelado
creativas limita el son caracteristicas cognitivas y
interés de los observables que socioemocionales. 2.3.1.3.1.
alumnos por representan la variable de Reciclaje artistico
aprender, por lo estudio, mientras que las 2.3.1.3. 2.3.1.3.2. El
tanto, se resalta la operaciones son las Actividades de las  bot4nico
importancia de acciones que se llevaran a artes plasticas
P 23.133.  La
contar con cabo para obtener los
pintura y su forma
docentes datos.
L de representarse
dinamicos y
creativos en las 2.2.2. Creatividad 2.3.2.1.1.
aulas de artes . Biologicos.
El proceso creativo
lasticas, quienes )
P E abarca diversas facetas 2.3.2.1. Factores 2.3.2.1.2.
uedan fomentar . .
P del desarrollo humanoy que influyen. Ambientales.
la  participacion . .,
su interacciéon con el 23213
activa y el a3l
entorno; ademas, la .
Experiencias.

~25 ~



Definicion Definicion

. . Variables Dimensiones Indicadores Técnicas e instrumentos
conceptual operacionalizacion
desarrollo del creatividad se 2.3.2.1.4.
potencial creativo manifiesta en diferentes Vivencias.
del tudiantes. iveles, desd
e los estudiantes niveles, que van desde 23221,
lo expresivo hasta lo .
Pensamiento
emergente, incluyendo )
creativo.
lo productivo, inventivo
: 2.3.2.2.2.
e innovador (Moncayo 2.3.2.2 oo
‘ riginalida y
et al., 2023). Capacidades o
flexibilidad.
Humanas.
2.3.2.2.3.
Expresividad.
2.3.2.2.4.
Motivacion.
2.3.2.3.1.
2.3.2.3. Curiosidad.
Pensamiento
Intuitivo. 2.3.2.3.2.
Imaginacion.
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Definicion Definicion . . ) . L. .
. .., Variables Dimensiones Indicadores Técnicas e instrumentos
conceptual operacionalizacion

2.3.2.3.3.

Innovacion.

2.3.2.34.

Percepcion.

2.3.24.1.
Cognitivo.
2.3.2.4. 2.3.2.4.2. Social.

Dimensiones de 2.3.2.4.3.

la creatividad. Afectiva.

2.3.2.44.

Psicomotor.
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2.3 Bases Teoricas

El anélisis de los resultados obtenidos en el trabajo se basé en una base teorica sélida; sin
ella no se pudieron analizar los resultados. De acuerdo con Carlino (2021), el proposito
de las bases tedricas es combinar las ideas que el autor del proyecto ha adoptado de otros
autores, las cuales le ayudaran a comprender el problema que analizé e interpretd; por
tanto dentro de la investigacion que se realizo, se contd con dos variables en donde se
encontro tres dimensiones para cada variable, y cada una de ellas se determino por sus
respectivos indicadores; los cuales permitieron una comprension tedrica del tema y por
lo cual se detallaran a continuacion:

2.3.1 Artes plasticas

Las artes plasticas juegan un papel primordial en la educacidon de los infantes,
proporcionando una via para el alcanzar la integralidad de los pequefios. A través de tareas
artisticas, exploran y expresan su creatividad, potencializando habilidades motoras,
cognitivas y socioemocionales (Barba et al., 2019). En constancia de todo este proceso,
surgen las experiencias artisticas que contribuyen significativamente a la formacion de
una base solida para el aprendizaje futuro, fomentando la imaginacion, la comunicacion

y la solucion de situaciones adversas.

El fomento de la creatividad en los pequefios tiene una relacion directa con su desarrollo
mental y emocional. Dentro de los estudios los autores (Barba et al., 2019) mencionan
que las artes plasticas se conceptualizan como la creatividad que globaliza a la generacion
de nuevas ideas, como a su conexion con la afectividad y las motivaciones internas del
individuo; a través de la implementacion de diferentes técnicas artisticas, los infantes

tienen la oportunidad de comunicar sus pensamientos y emociones de manera no verbal.

Por tanto, los nifios durante su nifiez establecen bases consolidadas para la formacion del
pensamiento creativo de los alumnos, producto de la practica de las artes plasticas mismas
que dan paso a la resolucion de problemas aumentando el nivel de complejidad. Esta
forma de expresion impulsa su creatividad ademds de desarrollar sus capacidades
cognitivas y emocionales de manera integral. No obstante, partiendo de la definicion de

las artes plasticas tenemos a la representacion de sus teorias a continuacion:
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2.3.1.1 Teorias De Las Artes Plasticas

Dentro de la teoria de las artes plasticas, se encontraron sub-teorias, en el contexto
educativo proporcionando una base sélida para entender como el arte puede favorecer el
aprendizaje de los estudiantes. Teorias como: la Educacion Artistica de Viktor Lowenfeld,
la Estética Receptiva de John Dewey y la Inteligencia Multiple de Howard Gardner
(Baggio y Baptista, 2023), destacando la importancia del desarrollo creativo y emocional,
la experiencia estética y el reconocimiento de diversas capacidades y estilos de
aprendizaje. En conjunto, subrayan el valor del arte en la educacion como una herramienta
esencial para potenciar la parte integral de los estudiantes de educacion inicial.

e Teoria de La Educacion Artistica de Viktor Lowenfeld

Dentro de la educacion artistica, existe una serie de teorias por diferentes autores que
brindan conceptos importantes, la teoria de Viktor Lowenfeld tiene un papel fundamental
en la comprension del desarrollo artistico infantil. Lowenfeld sustenta que el arte es de
forma esencial la expresion y comunicacion para los infantes, brindando un espacio para
pensamientos, emociones y percepciones del mundo que el arte es una forma esencial de
expresion y comunicacion para los nifios, proporcionando una ventana a sus
pensamientos, emociones y percepciones del mundo (Baggio y Batista, 2023). Es decir,
que enfatiza la libertad de expresion artistica, permitiendo a los nifios explorar, imaginar

y desarrollar su creatividad de forma libre y espontanea.

Lowenfeld, mediante sus ideas de libertad de expresion artistica en los nifios, hizo una
reflexion sobre los procesos creativos, convirtiéndose asi uno de los maximos referentes
para profesionales en la educacion del arte (Baggio y Batista, 2023). En cuanto, a su teoria
define el desarrollo en etapas, la primera es la de “garabato”, correspondiente a las edades
de 2 afios hasta los 4 afios y es un garabateo desordenado. Este periodo, posee 4 fases:
desordenada, longitudinal, circular y la ultima de denominacion, donde los infantes

comienzan a relatar las historias de sus garabateos. (Suzuki et al., 2021).

Acorde a los fundamentos emitidos por los autores, esta teoria artistica de Viktor
Lowendeld, brinda una estructura solida y compresiva para comprender el desarrollo
infantil desde el arte, reconociendo y respetando las diferentes etapas del crecimiento
creativo, siendo favorable para el progreso técnico del dibujo, al reconocer y respetar las
diferentes etapas del crecimiento creativo, esta teoria apoya el progreso técnico del

dibujo, fomentando el crecimiento emocional y cognitivo de los nifios. Esta metodologia,
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sigue influyendo en la educacion del arte moderno, siendo importante para la libertad de
pensamiento, expresion y formacion integran por medio del arte.

e Teoria De La Experiencia Estética De John Dewey

Esta teoria de estudio es un enfoque progresivo en la educacion artistica que recalca la
influencia de la experiencia estética en la educacion integral del individuo. Dewey criticd
la educacion tradicional por su énfasis en la memorizacion. En cambio, propuso una
educacion basada en la experimentacion y la creatividad, promoviendo el desarrollo de

destrezas individuales y la capacidad de adaptacion a nuevos entornos. (Luque, 2020)

Dewey argumentaba que la educacion debia fomentar la creatividad y la interaccion con
el entorno, considerando el arte como una habilidad esencial para la adaptacién a
circunstancias emergentes. De esta forma, Dewey defendia que la educacion deberia
responder a nuestros impulsos creativos y necesidades para producir arte o algo util,

enfatizando que el entorno juega un papel crucial en este proceso (Luque, 2020).

En consecuencia, al referirnos creatividad y la vinculacion con el entorno el autor Dewey,
brinda una vision educativa que sustenta en la preparacion de los estudiantes enfatizando
el contexto actual de los participantes, también fomenta su desarrollo integran siendo asi
una herramienta esencial para el aprendizaje y la adaptacion social, es decir que estéd
perspectiva sigue siendo importante en una educacion contemporanea, donde la
capacidad de resolver problemas de forma creativa y con mente abierta dan espacio a
respuestas para nuevos desafios aumentando el nivel de complejidad siendo aun mas
valorado.

e Teoria De La Inteligencia Multiple De Howard Gardner

En el postulado acerca de la inteligencia multiple por Howard Gardner, revoluciono la
comprension tradicional de la inteligencia al proponer que no existe una unica capacidad
intelectual, sino multiples formas de inteligencia que pueden desarrollarse de forma
distinta en cada persona, adquiriendo personalidades, gustos, estilos de aprender diferente

y destacando en varias de ellas. (Nivela et al., 2024)

Gardner inicialmente determind siete tipologias de inteligencia, incluyendo la musical,
lingiiistica, logico-matematica, espacial, corporal, interpersonal e intrapersonal junto a
ello anadi6 dos mas: la naturalista y la existencial, ademas, sus postulados han tenido una

gran relevancia en el proceso educativo (Nivela et al., 2024), especialmente sobre como
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se abordan las diversas capacidades de los estudiantes; en este sentido, las inteligencias
multiples relacionadas con el arte, destacan la musical, espacial y corporal-kinestésica,
que permiten a los individuos expresar y desarrollar sus habilidades creativas de formas

anicas.

Gardner en su teoria, destaca la importancia de cultivar diversas formas de inteligencia
en el &mbito educativo, en donde los nifios destacan la importancia de reconocer y cultivar
estas diversas formas de inteligencia en el ambito educativo para promover un desarrollo
integral. Es decir, que no hay una inteligencia tnica, sino que existe variedad y es aqui
que los nifios empiezan desarrollarlas conociendo que cada nifio aprende y tiene una
forma diferente de aprender, entre las inteligencias tenemos musicales, espaciales y

naturalistas, vinculados a la formacion de habilidades que se encuentra inmerso el arte.

No obstante, la inteligencia creativa se relaciona con la generacion de ideas originales y
la resolucion de problemas de forma creativa e innovadora, siendo esencial en campos
como las artes, la ciencia y definicion de cursos artisticos que han aportado a la
adquisicion de nuevas experiencias, nuevos procedimientos que dan espacios a diferentes
perspectivas (Moreira y Cedefio, 2024). Al analizar la inteligencia creativa en educacion
fomenta al pensamiento divergente, innovador que le permite la expresion artistica,
brindando asi la capacidad de transformar a personas en diferentes areas de la vida y de

la sociedad, es su finalidad.

Entonces, la teoria de la inteligencia multiple de Gardner, destaca lo importante que es
reconocer las diversas formas de aprender, ensefiar y de inteligencias que presenta cada
persona, en especial en el ambito de las habilidades artisticas. Al entender que las
capacidades de la inteligencia musical, corporal, espacial son un pilar fundamental para
que surja la expresion y se dé un desenvolvimiento artistico, para ello los educadores
pueden disenar tipos de programas educativos que ayuden a fomentar estas habilidades
desde una edad temprana, permitiendo a los estudiantes explorar y potencializar talentos
unicos.

2.3.1.2 Elementos De Las Artes Plasticas

En cuanto al contexto de educacion infantil, las artes plésticas se estructuran de técnicas,
tales como las actividades grafo plasticas, el dibujo y el modelado, que son fundamentales

para estimular la creatividad y la expresion personal desde temprana edad (Saltos y

Chavez, 2022). A través de estas practicas, los nifios desarrollan habilidades motoras finas
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y coordinacion 6culo manual, asi como también aprenden a comunicar sus ideas y
emociones de manera visual. Estas experiencias artisticas fomentan la imaginacion y
proporcionan un medio para que los nifios exploren y comprendan su entorno, al tiempo
que refuerzan su autoestima y confianza en sus capacidades creativas.

e Grafo plasticas.

Dentro, de los métodos grafo plasticos permiten a los nifios adquirir habilidades motoras
finas y expresarse creativamente. Utilizando una variedad de materiales, los nifios
desarrollan la coordinacion 6culo-manual y la habilidad para ser precisos. Ademas, las
actividades permiten que por los nifios pueden expresar sentimientos, pensamientos e
intereses de forma visual. Al incluir métodos grafo plasticos en una escuela de primeras
etapas, se promueve un ambiente de aprendizaje holistico que crea un ambiente a través

del cual los aspectos cognitivos y emocionales estan igualmente equilibrados.

Ademas, los métodos grafo plasticos permiten a los nifios adquirir habilidades motoras
finas y expresarse creativamente. Utilizando una variedad de materiales, los nifios
desarrollan la coordinacion 6culo-manual y la habilidad para ser precisos. Ademas, las
actividades proporcionan una mejora por la cual los nifios pueden expresar sentimientos,
pensamientos e intereses de forma visual. Al incluir métodos grafo plésticos en una
escuela de primeras etapas, se promueve un ambiente de aprendizaje holistico que crea
un ambiente a través del cual los aspectos cognitivos y emocionales estan igualmente

equilibrados.

En conclusion, este medio del arte es primordial para adquirir habilidades artisticas y
desarrollar la motricidad en los nifios y aiin més a temprana edad durante los primeros 5
anos. Al integrarse, estas actividades en el curriculo, se debe de proporcionar a los nifios
el material esencial para trabajar el area de conocimiento, estas actividades en el curriculo,
se proporciona a los nifios materiales esenciales para trabajar el area de conocimiento
cognitivo, social, emocional, es decir la practica de estas técnicas prepara a los nifios para
preparar a los nifios para la escritura y la lectura, promoviendo ademads la creatividad, la

imaginacion y la facultad para comunicar visualmente sus ideas y emociones.
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e Dibujo

El dibujo es una herramienta educativa que, como medio de expresion artistica,
contribuye en el control motor fino, la sincronizacién ojo-mano y las habilidades
cognitivas, con ello se contribuye al pensamiento divergente en el nifio dentro del ambito
educativo (Pérez et al., 2023). En este contexto, el dibujo se convierte en una base
fundamental para otras formas de expresion artistica y para el aprendizaje en general,
teniendo en cuenta que el desarrollo del infante debe ser integral abarcando todas las

areas.

Esta actividad se presenta como una de las expresiones artisticas mas ancestrales, esencial
para la parte creativa y cognitiva de los nifios, el cual permite examinar y entender el
entorno circundante, ademés de ayudar a formar habilidades importantes como la
observacion y la resolucion de problemas (Pérez et al., 2023). El estudio del dibujo
infantil revela como los nifios utilizan la coloracion, la dimension y la representacion de
diferentes dibujos por el uso de diferentes materiales y técnicas en la escuela promueve

una expresion mas compleja y simbolica en los nifios sobre su entorno.

Por otra parte, el autor (Villamizar, 2024) destaca que el dibujo ofrece multiples

beneficios para el progreso general de los pequefios. Asi se tiene:

e Permite manifestacion sin restricciones de emociones, pensamientos y opiniones,

siendo un recurso invaluable para el proceso de la escritura en la etapa inicial.

e Losinfantes, pueden experimentar experiencias gratificantes y oportunidades para
su aprendizaje, desarrollando su perspectiva y plantedndose soluciones a

problemas de manera creativa.

e Estimula la motricidad fina y la sincronizacién ojo-mano, mejorando la exactitud

de los movimientos manuales

En consecuencia, se deduce que el dibujo es una actividad clave en educacion de primera
infancia que contribuye significativamente al desenvolvimiento de habilidades artisticas
y motoras en los nifios. Su practica frecuente fomenta la creatividad, la expresion
emocional, asi como también prepara a los nifios para futuras habilidades académicas
como la escritura. Al integrar el dibujo en el curriculo escolar y proporcionar diversas

oportunidades para su practica, se promueve un desarrollo integral que beneficia tanto a
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nivel cognitivo como emocional, proporcionando al nifio la oportunidad de describir y
conocer el mundo.

o  Modelado

Por otro lado, hay varias técnicas que permiten que profesores de educacion inicial tengan
muchas opciones a sus manos para hacer sus lecciones mas divertidas e innovadoras, por
lo tanto, debido a que la técnica ya mencionada es tipica de la gran cantidad de
actividades: el modelado es un método pedagdgico que se basa en el uso de materiales
maleables para crear diferentes objetos. Este permite que los nifios desarrollen la
creatividad, la atencidon y la observacion, asi como las capacidades de percepcion y

expresion de ideas y sentimientos.

En educacion inicial, el modelado es el mas empleado para la elaboracion de figuras y
objetos del entorno de los nifios, es decir que esta técnica beneficia el progreso de distintas
capacidades, incluyendo la parte 6culo-manual y el tacto; ademas se manifiesta de manera
espontanea y creativa en los nifos lo que permite al nifio potencializar las habilidades
motrices de superiores, grado de atencion (Cedefio y Santos, 2024). Esta actividad ayuda
a los nifos a mejorar sus habilidades motoras, asimismo, les proporciona una forma de

expresar sus pensamientos y sentimientos de manera artistica.

Por otro lado, el autor (Oyarztn, 2019), nos seiala que la accion de manipular materiales
tales como la cera, el barro, plastilina, les permite reconocer la plasticidad del material
comienzan a relacionarse por medio de golpes, giros, palpando, haciendo movimientos
con sus dedos. Esta forma de interaccion desarrolla el sentido humano del tacto,
permitiéndoles experimentar cualidades de forma, tamafio, textura siendo asi un sentido
tridimensional. Ademas, el modelado actia como una via para la descarga emocional,

permitiendo a los nifios canalizar sus emociones y mejorar su bienestar general.

En conclusion, el modelado es una valiosa herramienta para los educadores en educacion
cuando se lo implementa adecuadamente, podra observarse los resultados en los nifios, el
mismo es un ser similar a una masa que comienza con simples creaciones de formas. Al
ensefar a los nifios habilidades motrices, sensoriales y emocionales, el modelado lo
ayudaré a explorar y comprender su mundo circundante mas profundamente, desarrollar
su creatividad y deseo de expresar sus pensamientos y sentimientos de una manera no

particular. En resumen, el modelado es una herramienta muy valiosa.
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2.3.1.3 Actividades de las artes plasticas

Las actividades del arte plastico en la educacion preescolar son experiencias creativas,
disefiadas para fomentar la expresion artistica de los nifos. Estas tareas permiten al
infante explorar diferentes materiales y técnicas, estimulando su imaginacion, creatividad
y habilidades motoras finas (Haubet, 2023); también ofrecen un modo de expresion
personal que difiere del lenguaje oral y la expresion corporal. Asimismo, estas actividades

contribuyen la formacion de una apreciacion por el arte desde una edad temprana.

La ensefianza de las artes en la etapa prescolar es central en ver al nifio como un ser social
rodeado de culturas, es primordial tener claro que los curriculos no pretenden formar a
personas artisticas, sino que se debe de enfocar el arte en actividades preparatorias para
fomentar la creatividad, lenguaje, escritura, sino, siendo asi uno de los mayores desafios
siendo el mayor desafio que los nifios puedan ser felices con su cuerpo, imaginen y creen,
se identifiquen con personajes de cuentos, usen el arte en su vida cotidiana para expresarse
y aprender (Haubert, 2023). Por tanto, el enfoque debe estar en fomentar la creatividad y

el bienestar emocional de los menores.

El tema de las actividades de artes plasticas en la educacion preescolar es amplio y
fundamental para una formacion completa del infante. A continuacion, se abordaran
especificamente las actividades de reciclaje artistico, el botanico y los pintores,
explorando cémo cada una de estas areas puede contribuir a enriquecer la experiencia
educativa, fomentar la creatividad, asi como desarrollar habilidades motoras y cognitivas
en los nifios.

e Reciclaje Artistico

Al referirnos del reciclaje artistico es una practica educativa que transciende del reciclaje
convencional, disefiando objetos con valor cultural por medio de materiales reutilizables
para dar espacio a la innovacion. Creando asi piezas, instrumentos artisticos, para asi
promover en los nifios el cuidado de la naturaleza, del entorno, y el cuidado del medio
ambiente, y asi descubrir nuevos talentos. Uno de los objetos ludicos que se pueden crear
o disefar son las mascaras, adornos, objetos de sonido que hacen que el aprendizaje sea

mas divertido y significativo.
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En el reciclaje artistico, los alumnos son motivados a recuperar y reutilizar objetos viejos
para crear arte, fomentando asi la creatividad y la habilidad manual. Se pueden disenar
una variedad de actividades utilizando materiales, seglin los autores (Barba et al., 2019),
hacen referencia a cajas, cartones y plasticos, aplicando técnicas especificas para
manipular estos materiales de manera segura y efectiva. Este tipo de actividades ayuda a
desarrollar habilidades practicas y artisticas en los estudiantes, ademas les ensefia la

relevancia de la reutilizacion de materiales y la preservacion del entorno donde viven.

Para finalizar, el reciclaje para el arte es una herramienta con una gran afluencia de poder
en la educacion, debido a que hace una combinaciéon entre la creatividad y la
sustentabilidad, ademas de que le ensefiamos a los nifios a reciclar, los objetos del medio
para transformar en instrumentos innovadores, poniendo a volar la imaginacion de los
nifos, fomentando la participacion de los nifios entre ellos realizando trabajo en equipo,
donde todos interactiien, compartan ideas, materiales con la finalidad que se desarrollen
integralmente y su creatividad.

e FEl Botanico

Dentro de la ciencia del arte encontramos al botanico que es una expresion creativa que
combina la belleza natural con la inventiva humano, relacionando estas dos partes
buscando el equilibro de los entes (Barba, et al., 2019). Mientras que, al referirnos en el
ambito educativo, les permite a los nifios explorar los jardines, espacios libres, ludicos
que posee la institucion con el fin de recolectar propiedades como arena, hojas secas,

piedrillas, para la creacion de actividades que implique involucrar todos estos factores.

La actividad de recorrer zonas verdes y de recolectar hojas para explotar la imaginacion
de los nifios, ademas de permitirles adquirir saberes sobre el medio natural, favorece la
creatividad pretendiendo crear albumes de hojas y composiciones favoreciendo también
el disfrute y la alegria en ensayar, explorar y descubrir el medio (Barba et al., 2019). La
convivencia con los compafieros y la adquisiciéon de las normas de la vida de la
agru-pacion también son favorecidas lo que convierte esta actividad en una herramienta
completa para la educacion de los nifios. De esta forma el botanico se convierte para los

niflos en una situacion en la que interactuar con la naturaleza de forma creativa.
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En resumen, la actividad del botanico promueve la creatividad y el conocimiento de la
naturaleza en los nifios, ademas mejora su capacidad cognitiva y rendimiento académico.
Esta actividad ofrece a los nifios una experiencia completa que combina aprendizaje,
creatividad y contacto con la naturaleza, contribuyendo asi a su desarrollo integral.

e La pintura y su forma de representarse

La pintura como estrategia pedagbgica de la educacion infantil tiene un papel principal
en la educacion de la capacidad de pensar, sentir y descubrir de los nifios. A través de ella,
los nifios investigan su medio de vida y a si mismos: incrementando asi su autoexpresion
y creatividad. Por otra parte, este tipo de actividades pueden ser una buena via para
mejorar la conducta, pero de un modo constructivo y positivo, ya que primero

desembocan las emociones en la actividad artistica (Vasquez y Gonzélez, 2021).

En este sentido, y por lo que se ha escrito sobre pintura educativa, estd considerada como
una herramienta didactica para que se desarrolle una pedagogia liberadora. La pintura da
lugar a nuevas elaboraciones de conocimiento y aprendizajes significativos; es decir, de
la pintura se puede ayudar a crear significados ya que requieren de interpretaciones que
son basadas en la fantasia y en el conocimiento del observador, del mismo modo que se
convierte en una fuente de informacion importante, cuando en su utilizacién se han
seguido de métodos pedagogicos adecuados (Vasquez y Gonzédlez; 2021). En
consecuencia, el recorrido del proceso artistico es considerado no solo como un simplon
acto de expresion placentera, sino también como un método para transmitir y asentar un

conocimiento.

Con estas razones que se han presentado, la actividad artistica de los pintores en el &mbito
educativo permite una expresion abierta, libre y creativa y, al mismo tiempo, un medio en
el cual se produzca un aprendizaje significativo. A medida que se produce esta interaccion
con el arte, se van ampliando competencias y valores que estan mas alla del espacio
académico y que ayudan a su propia formacion integral y a su capacidad de interpretar y
transformar el mundo que les rodea. La pintura como técnica de la educacion se ird dando
en lo que se ha escrito sobre el hecho de que la pintura es ser considerada como

herramienta pedagogica.
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2.3.2 Creatividad

Al referirnos a creatividad hacemos mencion que es una cualidad inherente por el hecho
de ser humano, una chispa que permite transformar ideas en realidades, encontrar
soluciones novedosas a problemas complejos y enriquecer nuestro entorno con
expresiones unicas; mas alld de ser un mero atributo artistico, permea cada aspecto de
nuestra vida, desde la forma en que resolvemos problemas cotidianos hasta la manera en

que concebimos nuevas tecnologias y obras de arte.

La creatividad se concibe como una capacidad fundamental del ser humano para afrontar
y resolver diversos desafios y necesidades, esta habilidad trasciende el ambito artistico,
siendo relevante en multiples aspectos de la vida cotidiana. El proceso creativo abarca
diversas facetas del desarrollo humano y su interaccion con el entorno; ademads, la
creatividad se manifiesta en diferentes niveles, que van desde lo expresivo hasta lo
emergente, incluyendo lo productivo, inventivo e innovador (Moncayo et al., 2023).

2.3.2.1 Factores que influyen.

Segun Crespo (2018), en el ambito educativo de los nifios, las dimensiones sociales,
economicas y culturales desempefian un papel fundamental, la autonomia, seguridad y
confianza del nifio estan estrechamente relacionadas con la calidad del entorno que se le
ofrece. En este sentido, la comunicacion entre el profesor y el nifio, a través de un lenguaje
tanto verbal como gestual adecuado, es crucial para establecer un vinculo interactivo
efectivo (Gervilla, 2006). La interaccion entre el nifio y sus diversos cuidadores, que
abarcan hogar, escuela, comunidad y centros de cuidado infantil, contribuye
significativamente a modelar sus experiencias en los primeros afios de vida, es durante
esta etapa temprana cuando el hogar y la comunidad ejercen una influencia predominante
en el desarrollo infantil. A medida que los nifios crecen, es comun que reciban cuidados
también fuera de casa, como en instituciones de desarrollo infantil, al incorporarse a la
escuela primaria, los nifios interactiian con multiples cuidadores, incluidos padres/tutores,
familiares, amigos de la familia y docentes, quienes poseen diversos recursos a su

disposicion.
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e Biolodgicos.

Desde la perspectiva evolutiva y filogenética, la creatividad puede considerarse un rasgo
biologico heredable que una actividad adquirida a lo largo de la existencia. Esta
apreciacion sugiere que la creatividad es una capacidad que no solo existe de manera
inherente a las personas, sino que también se transmite por herencia, lo que implica serias
consecuencias en el tratamiento y la consideracion que se tiene en toda sociedad. Dentro
de este esquema, el estudio de la creatividad puede emprender a través de la emision de
unos métodos que permitieran abarcar los individuos que se consideran ser “creativos”,

asi como los que estilizan pruebas psicométricas.

Segun Crespo (2018), la creatividad es inherente al ser humano, quien busca evolucionar
constantemente en su afan por sobrevivir, considerando esta necesidad como primordial.
Vygotsky destaca la conexion entre la creatividad, las actividades generadoras de
innovacion y la imaginacion, afirmando que esta tltima tiene un papel vital en el proceso

inventivo individual

La capacidad de visualizar el futuro, como un ave que dibuja arcos en el cielo, acelera el
progreso humano, evitando que uno se ancle en sucesos pasados, modificando asi el

presente.

Para Vygotsky, la imaginacion juega un rol crucial en el desarrollo cognitivo y general,
pues facilita la expansion, un crecimiento como la raiz de un arbol que busca la
profundidad de la tierra, derivada del aprendizaje experiencial. El autor aborda el
comportamiento reproductivo, ligado a la memoria, enfatizando la adaptabilidad del
material neuronal como base natural para esta accion. La flexibilidad permite a la red
neuronal y la corteza retener memorias de sefiales recurrentes, moldeando la capacidad
del sujeto para aprender y adaptarse (Vygotsky, 2004)

e Ambientales

De Cassia et al. (2021) presentan un analisis sobre los obstaculos que dificultan el
desarrollo del pensamiento creativo en el ambito educativo, segun una investigacion, los
principales factores inhibidores son la falta de conocimiento de los docentes sobre
practicas pedagogicas que fomenten la creatividad y la ausencia de entusiasmo por su

labor. Para superar estas barreras, se sugieren medidas como reducir el nimero de
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alumnos por aula, compartir de esta manera vivencias entre educadores y asi valorar la

realizacion de proyectos escolares.

Los autores enfatizan la importancia crucial de la creatividad como recurso para afrontar
las demandas educativas en un entorno social volatil e impredecible, afirmando que cada
alumno, con el apoyo adecuado, podria cultivar un razonamiento innovador, esto implica

una reconsideracion de las metodologias, la organizacion y la comunicacion en el aula.

Se destaca el papel crucial de los docentes y gestores educativos en este proceso, un
profesor entusiasmado y atendiendo las necesidades de sus estudiantes se considera
fundamental para crear el ambiente propicio para el desarrollo de la creatividad. Ademas,
se aboga por una reinterpretacion de las exigencias escolares, orientdndolas mas hacia la
vida, el aprendizaje en equipo y el fomento del pensamiento critico.

e Experiencias.

Chaparro et al. (2018) recalcan la vision de Gardner sobre la inteligencia, describiéndola
como un abanico de talentos humanos como la inventiva en musica y artes. Destacan el
valor de los métodos pedagogicos para despertar la originalidad y el ingenio como parte

de las criticas mentales unicas de los nifios.

La investigacion subraya el aspecto espontaneamente creativo de los dibujos juveniles y
aclara la investigacion de Gardner y Lowenfeld sobre la exhibicion espontanea de ideas
en la vida temprana, ademds. Destaca como los individuos imaginativos son
esencialmente nutridos por su entorno cultural para fomentar ideas distintivamente tnicas

que mejoran la calidad de la interaccion social.

Los autores proponen que un entorno intelectualmente estimulante puede elevar el
sistema instruccional en la transmision de la creatividad y la originalidad, lo que fomenta
el crecimiento inventivo de los alumnos, un ciclo que este proceso denomina "bucle de
sustento" que impulsa el avance en la creatividad y la innovacion.

o Vivencias.

Los autores Villar y Castro (2023) sostienen que la inventiva y la vision son aspectos
innatos de la juventud, que no requieren educacion formal, ya que la curiosidad natural
de los nifios exige una interaccion continua con su entorno para alimentar su asombro y
nutrir su inventiva. Utilizando los marcos pedagdgicos de Vygotsky, enfatizan la

necesidad de un compromiso sostenido en el avance educativo de los hijos. Siguiendo
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este razonamiento, advertimos sobre el impacto perjudicial prolongado que el
confinamiento de los jovenes a entornos mono6tonos podria impedir, ya que esto podria
frenar significativamente su desarrollo imaginativo.

2.3.2.2 Capacidades Humanas.

Segun, Monzén (2018) menciona que se ha explorado los Origenes, la Diversidad y la
Dinamica de la Creatividad, Guilford, 1976 "Creatividad en la Vida Cotidiana". En el
ambito de la vida diaria, el autor, Guilford, John D. (1976), en su frase seminal, "Taylor,
citado en Ulmann, 1972. Mednick, 1963). Guilford (1976) lo considera un enfoque de
resolucion estratégica que requiere habilidades como la perspicacia, la adaptabilidad, la
espontaneidad, la reevaluacion, la innovacion y la mejora; Taylor, citado por Ulmann
(1972), describe un sistema jerdrquico de la creatividad, que asciende de niveles
expresivos a niveles maximos. Junto a estas, la necesidad de la singularidad que fomenta
lo practico y la capacidad de abordar desafios como caracteristicas integrales de la
inventiva (Guilford, 1976) Taylor, citado en Ulmann, 1972. Mednick, 1963).

e Pensamiento creativo y tolerante

En la investigacion realizada por los autores, Cassia et al. (2021) sostienen que el
pensamiento creativo es un factor clave en la adaptacion de los individuos al desarrollo
tecnologico y econdmico y al desarrollo y bienestar personal, esta forma de pensar no
solo conduce a enfoques nuevos y utiles, sino que cuando; integrado con los planes
existentes. Cuando se trata de comprension, también se convierte en una nueva forma de
comprender y actuar con honestidad. Ademas, definen la creatividad como un aspecto
diverso del comportamiento humano resultante de procesos cognitivos y procesamientos
psicologicos complejos, incluidos factores personales como la motivacion, la apertura a
nuevas experiencias y las emociones.

e Originalidad y flexibilidad.

Escrito por Cassia et al. (2021) sostienen que el pensamiento creativo es un factor clave
en la adaptacion de los individuos al desarrollo tecnologico y econdémico y al desarrollo
y bienestar personal, esta forma de pensar no solo conduce a enfoques nuevos y utiles,
sino que cuando; integrado con los planes existentes. Cuando se trata de comprension,
también se convierte en una nueva forma de comprender y actuar con honestidad.
Ademas, definen la creatividad como un aspecto diverso del comportamiento humano

resultante de procesos cognitivos y procesamientos psicoldgicos complejos, incluidos
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factores personales como la motivacion, la apertura a nuevas experiencias y las

emociones.

e Expresividad.

Acerca de la expresividad los autores, Céssia et al., (2021) insiste en que la consideracion
de las necesidades emocionales del estudiante es un requisito previo para un enfoque
efectivo de la ensefianza de la creatividad, ya que las emociones y los sentimientos
constituyen el motor del proceso creativo, y el individuo estd emocionalmente motivado
a abordar los desafios y con iniciativa propia.

e Motivacion.

Por un lado, Tejada destaca, entre otras, diversas estrategias y metodologias que para
fomentar el desarrollo de la creatividad en un ambito educativo. Por otro lado, el autor
también presenta los factores que influyen en la creacion, siendo uno de ellos la
motivacion, que también se puede definir como el deseo de ser creativo. La motivacion
es un impulso interno o externo que define el comportamiento del ser humano en un sujeto
sociocultural. Al describir el compuesto, se debe tomar en zoom las diferencias
individuales que definen su direccion y intensidad fuerza. Asi, que Bisquerra (2000, como
se citd en Naranjo, 2009), indica que la motivacion involucra varios factores, bioldgicos
como de comportamiento, con el impuso de satisfacer sus necesidades es asi que Piaget
asocia con el deseo de aprender del entorno; McClelland la vincula a la bisqueda de logro,
poder y afiliacion; y Freud la relaciona con pulsiones inconscientes que influyen en las
acciones y decisiones (Tejada, 2018).

2.3.2.3 Pensamiento Intuitivo.

El pensamiento critico juega un papel crucial en el desarrollo de la creatividad en la
infancia, ya que es esencial para este proceso. Se caracteriza por su rapidez, agilidad y
compromiso constante, lo que permite una comunicacién y conclusion inmediata. sin

seguir un proceso paso a paso.

Entre los 2 y los 6 afios, los nifios alcanzan la etapa del pensamiento o razonamiento
primario, donde sus mentes comienzan a formar representaciones mas complejas. En este
punto, los nifios pueden reemplazar un objeto real con un objeto simbolico en sus mentes,
lo que les permite hacer conjeturas simples y desarrollar habilidades cognitivas como la
organizacion espacial y la clasificacion de contenido. Sin embargo, en esta etapa todavia

existe un conflicto entre las relaciones fisicas y sociales. Alrededor de los dos afios de
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edad, los nifios exhiben un comportamiento que incluye proyectar objetos inexistentes,

sugiriendo la creacion de diversos simbolos.

El texto en esta etapa es una reflexion sobre la conduccion del coche y la experimentacion
con el equipamiento. Este proceso permite a los nifios poner sus pensamientos por escrito,
lo que crea una base para su pensamiento. En este sentido, no es util que los adultos guien
la mano del nifio mientras dibuja, porque es a través de su investigacion como se crean
nuevas ideas. Un fenomeno especial ocurre cuando los nifios pueden representar lo que
recuerdan de un objeto después de verlo el dia anterior, sefial del inicio de una

representacion significativa en sus creaciones (Sanchez, 2019).

Durante la infancia, se manifiesta como la capacidad de los nifios para generar ideas
originales, resolver problemas de formas inesperadas y expresar sus creaciones a través
del juego y el arte. Esta perspectiva les permite explorar posibilidades mas alla de lo obvio
o convencional, lo que promueve la apertura y la imaginacion, las cuales son importantes
para la creatividad. Ademas, en esta etapa se relaciona con el pensamiento y el
razonamiento, permitiendo a los nifios crear un mundo de ideas y situaciones que apoyen
su potencial, desarrollarlo hasta la madurez para promover el desarrollo y el nuevo
pensamiento, la capacidad de resolver problemas futuros junto con originalidad y
comprension.

e Curiosidad.

La curiosidad desempefia un papel fundamental en el desarrollo del pensamiento
naturalista y, por tanto, en el desarrollo de las habilidades de los nifios pequefios. La
curiosidad es el deseo innato de explorar, cuestionar y descubrir el mundo que nos rodea.
Estd bien experimentar. y su entorno, promueven un aprendizaje activo y significativo
que fortalece sus conocimientos; cuando los nifios pequefios siguen sus intereses,
desarrollan la capacidad de reconocer patrones y conexiones que no siempre son

evidentes, lo cual es esencial para el pensamiento critico. Es de vital importancia.

La creatividad juega un papel importante en el desarrollo de la personalidad de los nifios,
ayudandolos a enfrentar un mundo incierto y cambiante a través de la resolucion de
problemas, creando asi conocimiento util en diversos lugares. Segun Zuloeta et al. (2021),
la creatividad consiste en crear algo, en crear su propia forma tUnica, y sin esta forma

unica, no puede considerarse arte. Ademads, las investigaciones muestran que la
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creatividad es un proceso dinamico basado en la accion y el movimiento; en otras

palabras, a un actor se le debe dar un papel para crear algo creativo.

Medina y otros. (2017) citado en Zuloeta (2021); dicen que la creatividad es una forma
de descubrir y crear cosas nuevas para satisfacer las necesidades y deseos humanos. Este
enfoque de disefio adopta la simplicidad, la claridad y la coherencia, y combina principios
y conocimientos para satisfacer las necesidades de individuos y grupos. La creatividad no
es s0lo una manera de crear algo nuevo, sino una respuesta a las exigencias del entorno y
a la sabiduria del creador. Este enfoque de la investigacion estd disefiado para aumentar
su confianza en sus propias ideas y pensamientos y alentarlos a confiar en su intuicion y

desarrollar soluciones inteligentes.

Asi, se convierte en el motor que impulsa el desarrollo del pensamiento intuitivo,
estableciendo las bases para una creatividad floreciente en los primeros afios de vida, lo
que a su vez sienta las bases para un aprendizaje creativo y una resolucion de problemas
innovadora en etapas posteriores del desarrollo.

e Imaginacion.

En su articulo “Educacion, arte y creatividad: una base para las artes”, Jaramillo (2018)
explora la interseccion de la educacion, el arte y la creatividad como base para un mayor
aprendizaje y libertad. Este estudio proporciona una buena comprension de coOmo se
pueden integrar estos elementos para apoyar la innovacién y las formas en que aprenden

los estudiantes.

En su libro Pensamiento y arte en la infancia, Lev Seminovich Vygotsky conceptualizo el
"Juego creativo" como la creacion de novedad, ya sea que se origine en el mundo exterior,
la mente, una idea o un deseo personal. Vygotsky creia que este potencial creativo a
menudo se subestima. Criticando la tendencia a asociar la imaginacion y la fantasia con
lo irreal o irreal, argumento, por el contrario, que la imaginacion es la base de toda
creatividad y tiene un impacto e influencia en todos los aspectos de la cultura, desde el
arte hasta la ciencia y la tecnologia. Vygotsky creia que todo el mundo cultural que nos
rodea es producto de la imaginacion y la creatividad humanas. Vygotsky enfatizo la
importancia de la creatividad y la imaginacion, afirmando que estas capacidades no son
especificas de ciertos individuos o areas de conocimiento, sino que estan disponibles para

todas las personas y se utilizan en todas las actividades (Jaramillo, 2018).
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Entre los 4 y los 6 afos, el pensamiento de los nifios cambia drasticamente; Comienzan a
alinear sus pensamientos con sus necesidades, incorporando elementos de su entorno y
experiencias diarias en sus actividades y pensamientos. En esta etapa, los nifios
comienzan a practicar y recrear situaciones cotidianas en el juego; Esto ayuda a ampliar
su pensamiento y comprension del mundo. Las artes escénicas y la educacion de la
primera infancia juegan un papel importante en este desarrollo, brindando a los nifios la
oportunidad de explorar y expresar sus ideas.

e Innovacion.

Paredes y Tirado (2022) exploran la importancia fundamental de las artes plasticas en el
proceso educativo como catalizador para promover el desarrollo de la creatividad, este
legado examina como la integracion de las artes plasticas en la educacion no solo fomenta
la expresion creativa, sino que también prepara a los estudiantes para enfrentar los
desafios de la vida moderna y el futuro profesional, destacando la relevancia de la
innovacion en este enfoque en el contexto educativo contemporaneo. En el contexto
actual, los individuos se enfrentan a diversos retos relacionados con la convivencia social
y la innovacion educativa. Es crucial que, desde el inicio de su educacion, los estudiantes
desarrollen su creatividad para poder navegar de forma auténoma tanto en el d&mbito

académico como en la vida diaria.

Pérez (2015, como se citd en Paredes y Tirado, 2022) senala que los educadores
especializados en artes, particularmente en artes plasticas, concuerdan en que la
creatividad va mas allé de la mera reproduccion técnica de una obra artistica, estas ofrecen
un medio para expresar emociones y estados de &nimo de manera flexible, original y
fluida, permitiendo una expresion creativa libre de juicios. Esta disciplina, con su
diversidad de estilos, métodos y técnicas, se adapta eficazmente a las necesidades
expresivas de las personas, especialmente de niflos y adolescentes.

e Percepcion.

La percepcion juega un papel clave en el desarrollo de las habilidades espaciales a una
edad temprana, permitiendo a los nifios asimilar e interpretar la informacion espacial de
una manera Unica y personal. La capacidad de percibir el mundo directamente sin filtros
preconcebidos fomenta el pensamiento critico y permite a los nifios establecer conexiones

rapida y tempranamente entre diferentes estimulos.
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La percepcion juega un papel clave en el desarrollo de habilidades, especialmente
mediante el uso de las artes plasticas. A medida que los nifios observan y analizan su
entorno, organizan la informacion sensorial que reciben, lo que les permite interpretar el
mundo de una manera Unica y personal. Segun Quispe Quiroz (2018) citado por Zuloeta
et al (2021), la creatividad se manifiesta en diferentes niveles, haciendo énfasis en las
artes visuales, mientras que el dibujo y las artes visuales brindan a los nifios la

oportunidad de desarrollar habilidades cognitivas.

En este articulo, representar formas, tamafios y objetos en las artes visuales no solo mejora
la comprension espacial, sino que también estimula el pensamiento de los nifios y las
habilidades de pensamiento critico. Ademas, las buenas habilidades de disefio implican
la creacion de productos cientificos o artisticos, que se nutren del control del libre
movimiento y de una aguda conciencia de los detalles que contribuyen a la creacion del
producto final. En este sentido, la percepcion y la creatividad estan intrinsecamente
conectadas, ya que la primera actiia como el punto de partida que permite transformar las

experiencias sensoriales en expresiones artisticas originales y significativas

En la primera infancia, la agudeza perceptual se traduce en una mayor sensibilidad a
detalles, patrones y relaciones que podrian pasar desapercibidos para otros, nutriendo asi
la base del pensamiento creativo. Las caracteristicas multisensoriales de esta etapa
respaldan las experiencias previas del nifio y proporcionan un rico conjunto de procesos
de pensamiento que pueden combinarse de nuevas maneras en momentos
creativos. También parece estar menos influenciado por las normas culturales y las
expectativas sociales, lo que le permite interpretar el mundo de forma mas creativa e
imaginativa, fomentando nuevas ideas y soluciones originales, que son elementos clave
de la creatividad.

2.3.2.4 Dimensiones de la creatividad

Creatividad es catalogado como un medio complejo que involucra tanto la imaginacion
como la plasticidad del cerebro. Esta capacidad, fundamental para el desarrollo humano,
puede ser desarrollada a través de la experiencia, la educacion y la interaccion con el
entorno, se presenta como un caleidoscopio fascinante, conformado por diversas
dimensiones que interactlian y se potencian entre si, lejos de ser una habilidad

unidimensional, esta capacidad innata del ser humano se manifiesta a través de diferentes
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canales, dando lugar a un desarrollo integral que abarca aspectos cognitivos, sociales,

afectivos y psicomotrices.

En este sentido (Guilera, 2020, como se citdé en Moncayo et al 2022), creatividad en los
nifios es un sistema con complejidad, dindmico e integrador que implica al mismo tiempo
factores cognitivos, perceptivos y emocionales. Estos factores se relacionan con la
capacidad de percibir y pensar de manera original y novedosa; siendo el impulso que
mueve la evolucion humana, permitiéndonos transformar y mejorar la realidad,

proporcionando satisfaccion, alcanzando la realizacion personal.

Moncayo et al (2022) menciona que para Barbon (2016), la habilidad humana es
reconocida como creatividad que da paso a responder a necesidades, problemas o
situaciones, siendo fundamental no solo para el arte sino también para la vida cotidiana;
este proceso abarca varias dimensiones del desarrollo y desempefio humano, asi como
diversos aspectos de su interaccion con el entorno. Por lo tanto, puede manifestarse en
diferentes niveles: inventivo, innovador, expresivo y emergente.

e Cognitivo.

Al referirnos creatividad es sinonimo del “pensamiento original”, “imaginacion
constructiva”, el “pensamiento divergente” o el “pensamiento creativo”, es una habilidad
tipica de la cogniciébn humana, misma que se hace presente en algunos primates
superiores, se erige como un elemento crucial que va mas alla de la simple generacion de
ideas novedosas; esta se trata de una habilidad compleja que involucra procesos
cognitivos, metacognitivos y de autorregulacion, y que se encuentra intimamente ligada
a la resolucion de problemas, la adaptaciéon a entornos cambiantes y la capacidad de
expresarse de manera original y auténtica. De acuerdo con lo anterior se hace necesario
considerar a la creatividad (Pérez 2014 como se cité en Cardenas,2019) como el “eslabon
perdido en la educacion”, convirtiéndola un enlace donde través de diferentes fases
contribuya un avance en la sociedad, economia, tecnologia y en otras areas de la vida;

dando como resultado una evolucién significativa en la humanidad.

Cardenas, L (2019), menciona a autores destacados como Mihaly Csikzentmihalyi
(1998), Manuela Romo (1997), Saturnino de la Torre (2003), Krutetskii (1969) y Ellertoh
(1986), Murray (1959), Torrance (1962), Guilford (1978), Prado-Suarez (2004), Herran
(2008); los que presentan a la creatividad como la base en los pensamientos y estructuras

mentales, vinculando de esta manera la relacion entre creatividad y la resolucion de

~47 ~



problemas la cual conlleva a que la persona genere soluciones no convencionales; pero
ademés de los procesos cognitivos, es necesario contar con los componentes
metacognitivos y de autorregulacion, incluyendo la autorregulacién emocional y

motivacional.

Por otra parte, Guilford en su escrito “Creatividad”: definiciones, antecedentes y
aportaciones (Esquivias, 2004 como se citd en Cardenas,2019) define la creatividad como
“una forma de pensamiento divergente que se desencadena en un sujeto como
consecuencia de la percepcion de un problemay que posee diversos componentes”. Prieto
et al (2022) cita a Smith (2008); afirmando que la cognicidn creativa, surge de la compleja
interaccion entre estructuras cognitivas, como: la memoria, modelos mentales y procesos
cognitivos, como el reconocimiento de patrones y el razonamiento analdgico. Estas
estructuras y procesos se ven influenciados por diversos aspectos como: la motivacion, la
personalidad y las experiencias del nifio; es decir, la cognicién creativa no opera en el
vacio, sino que se nutre de un rico ecosistema de factores que enriquecen y potencian su
desarrollo.

e Social.

Diaz y Ledesma (2021) subrayan la importancia del arte como un elemento socializador
que fomenta la creatividad, la percepcion y el autoconocimiento, asi como la capacidad
de expresion interpersonal. Los autores sostienen que el proceso de socializacion a través
del arte se entrelaza con las etapas de seduccidon y creacion artistica y proponen que,
mediante la exploracion, reflexion y descubrimiento, los nifios y jovenes pueden no solo
crear, sino también intervenir positivamente en la sociedad. Este enfoque busca
transformarlos en agentes activos de cambio, capaces de colaborar con otros y modificar

su entorno, en lugar de ser meros espectadores pasivos.

e Afectiva.

La creatividad de los nifios se manifiesta como una habilidad multifacética que les permite
adaptarse y prosperar en diferentes situaciones, demostrando inteligencia, capacidad de
resolucion de problemas y pensamiento critico. El desarrollo de esta habilidad requiere
mucha ensefianza desde el nivel mas alto de educacion hasta las actividades habituales en
el aula, porque apoya el desarrollo del pensamiento y la inteligencia, incluido el desarrollo

de la libertad y la imaginacién (Zuloeta et al. , 2021).
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En Peru, el Ministerio de Educacion reconoce la importancia de la innovacion en el éxito
de la educacion infantil y pide a los docentes mejorar los métodos de ensefianza. Declard
claramente que, sin embargo, se debe desarrollar la creatividad para promover la libertad
y el cambio en muchos dmbitos; Se han identificado desafios en las familias y los sistemas
educativos, incluidas barreras a la libertad de expresion, falta de arraigo y dependencia

de los adultos (Zuloeta et al. , 2021).

La familia desempefia un papel principal en la creatividad, ya que los nifios tienden a ser
mas creativos cuando se sienten estimulados por su entorno cercano. En el contexto de
un mundo en constante cambio, se argumenta que es fundamental desarrollar
personalidades competitivas desde la educacion inicial, lo que implica alejarse de los
métodos tradicionales y adoptar enfoques que fomenten el pensamiento divergente y el
talento creativo (Zuloeta et al., 2021).

e  Psicomotor.

Segun Crespo (2018), para fomentar la creatividad en nifios de nivel inicial, es
fundamental brindarles la oportunidad de explorar y manipular diversos materiales, ya
que el area motriz implica la coordinacién entre la vision y el tacto. El area de motor
grueso se refiere a la capacidad de mover los musculos del cuerpo de manera armoniosa,
mientras que el desarrollo motor fino, que se manifiesta mas adelante, involucra
movimientos voluntarios mas precisos que requieren un mayor grado de coordinacidon con

el cuerpo.

En cuanto a la motricidad fina, se enfoca en la coordinacion de misculos, huesos y nervios
para realizar movimientos pequefios y precisos. Desde temprana edad, los nifios deben
practicar movimientos para desarrollar habilidades motoras finas de manera autonoma,
como pasar paginas de un libro o utilizar la pinza motora de forma mas efectiva para
actividades como pintar o rasgar (Ordofiez y Tinajero, sf; Kanshiro y Zieve, 2015 citado
en Crespo, 2018).

2.4 Descripcion del proceso diagnostico

Dentro del disefio de una investigacion, se componen su cuerpo de varias partes,
empezando desde el problema, objetivos, matrices, la fundamentacioén teodrica de las
variables, el proceso estadistico, entre otras partes, por tanto, es importante conocer el

alcance que tiene la investigacion, debido a que por medio de este alcance nos
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direccionamos en el trabajo y los resultados proximos que vamos a tener y las posibles
soluciones que tendremos en el desarrollo de la problematica. Por esta razon, es crucial
identificar este alcance correctamente, antes de comenzar la investigacion Arias (2012)
sefala, “El nivel o alcance se refiere al grado de profundidad con que se aborda un
fenomeno u objeto del estudio” (p. 23).

2.4.1 Nivel de investigacion

Este trabajo de investigacion tuvo un enfoque cuantitativo, el autor Vidal (2022)
ejemplificado por las ciencias positivistas enfatiza la objetividad y la medicion,
mencionando que en este caso los investigadores emplean el método hipotético-deductivo
a través de la observacion y la recopilacion de datos, con el objetivo final de explicar los
fenomenos que se presentan en este trabajo. No obstante, el resultado se considera
cuantificable por medio del andlisis estadistico considerado fundamental para la
interpretacion de los datos, conectando de esta manera el objeto de estudio con las
variables y determinando los resultados obtenidos en base a la data resultando del proceso

estadistico.

Segtin Vidal (2022), estos resultados ayudan a lograr confiabilidad, validez y validez, dos
principios fundamentales de la investigacion cuantitativa. La validez se refiere a la
capacidad de un instrumento de medicion para medir lo que se pretende medir, mientras
que la confiabilidad se refiere a la consistencia de los resultados de medicion obtenidos.
Garantizar la validez y confiabilidad de los datos requiere el uso de herramientas de

medicion sélidas y la adopcion de métodos de investigacion apropiados.

El alcance del trabajo de investigacion es de nivel descriptivo ya que se centra en detallar
y caracterizar un problema tal como se presenta en un momento y contexto especifico,
por ello el autor Ramos (2020) considera que se parte del supuesto de que el problema ya
existe y que la investigacion busca determinar su magnitud y caracteristicas en un
contexto especifico aplicando diferentes estrategias por parte de los investigadores,
permitiendo asi obtener una imagen clara y concisa de las caracteristicas del problema

presente.
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2.4.2 Diseiio de investigacion

El disefio que se utilizo en la investigacion es de tipo no experimental debido a que se
caracteriza por la observacion de diferentes fenomenos tal como ocurren en su contexto
natural, sin manipular las variables. Este modelo es especialmente util para
investigaciones descriptivas, donde el objetivo es caracterizar y describir fendmenos sin
establecer relaciones causales. Como sefiala Kerlinger (1979), la investigaciéon no
experimental es aquella donde "no hay condiciones o estimulos a los cuales se expongan

los sujetos del estudio".

Esta caracteristica la convierte en una herramienta valiosa para explorar una amplia gama
de fendbmenos en diversos contextos, aunque no nos permite manipular las variables como
en un experimento, este método nos brinda una visidn mas natural y realista de los
fendmenos, en este caso; nos va a facilitar el describir los factores negativos y positivos
que pueden afectar a los nifios de 3 a 5 afos ocasionados por la falta del uso de las artes

plésticas para el desarrollo de la creatividad en educacion inicial.

2.4.3 Poblacion y muestra

Segun el autor Hernandez (2014), todo trabajo de investigacion tiene que ser transparente
y justo, al no ser asi debe de estar sujeto a critica y réplica y este ejercicio solo es posible
si el investigador delimita con claridad la poblacion estudiada y hace explicito la seleccion
de su muestra. Por ello, en esta investigacion se ha seleccionado la poblacion- muestra,
en base al contexto educativo, siendo el problema originario en una institucion escolar,
de esta manera nuestra poblacion es el personal de docentes de educacion inicial de la ey
estudiantes de la misma area abarcando las edades de 3-5 afios.

2.4.3.1 Poblacion

La poblacién en una investigacion es el conjunto al cual se desean generalizar los
resultados y debe ser definida con precision garantizando de esta forma la validez y
confiabilidad del estudio. En cuanto a la teoria cientifica, segiin (Lepkowski, 2008 citado
en Hernandez Sampieri, 2014), la poblacion es un conjunto delimitado por caracteristicas
especificas, sobre el cual se desea obtener informacion a través de una muestra. Es crucial
destacar la importancia de describir exhaustivamente las caracteristicas de la poblacion,

permitiendo delimitar los pardmetros muestrales y evitar generalizaciones erroneas. En
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este sentido la poblacion en estudio corresponde a 2 docentes con titulo de educacion

inicial y a 40 nifios comprendidos entre los 3 a 5 afios de edad.

Tabla 3 Poblacion de docentes y estudiantes de la institucion

Unidades de observacion Encuestados Porcentaje

Docentes con titulo de

2 100%

educacion inicial
Estudiantes de 3 a 5 anos 40 100%
Total 42 100%

Fuente: Secretaria de la Institucion

2.4.3.2 Muestra

Hernandez (2014) menciona qué en el proceso cuantitativo, la muestra pertenece a un
subgrupo de toda la poblacion que se tiene el interés sobre el que se recolectaran datos,
que deben definirse y delimitarse con precision, ademas de que debe representarse con
claridad, como la poblacién del estudio es menor a 100 participantes, se ha optado por
aplicar los instrumentos de investigacion a todos los individuos que conforman la
poblacion. En este caso, no se requiere determinar una muestra, ni aplicar un proceso de
muestreo o féormulas estadisticas, ya que se trabajara con el universo completo.

2.5 Técnicas e instrumentos de recoleccion de datos

Hernandez y Diana (2020) sefialan que estas técnicas comprenden procedimientos y
actividades que facilitan la obtencion de datos relevantes. Entre las técnicas mas comunes
se encuentran la observacion, los cuestionarios, las entrevistas y las escalas que son
propias para la recoleccion de informacion de fuentes primarias como es en el caso de
esta investigacion. Es decir que las técnicas de investigacion hacen mencion al
mecanismo que utilizan los investigadores para la recoleccion de la data de informacion,

respecto al problema que se esta tratando.

Los autores realizaron la misma investigacion en esta area de investigacion, Amaiquema
y Beltran (2019) explican que es importante obtener una gran cantidad de informacion,
ya sea directa, participativa o no participativa. Por otro lado, las encuestas pueden

recopilar datos sistematicamente a través de preguntas cerradas o abiertas. Segin Diaz,
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Torruco, Martinez y Varela (2013), las entrevistas brindan una oportunidad para explorar
en profundidad las experiencias y perspectivas de los participantes. Por tltimo, una escala
como la escala Likert es util para medir actitudes y emociones dentro de las respuestas
puntuadas.

2.5.1. Técnicas

Las técnicas que se emplearon en el desarrollo de este trabajo de investigacion son.: la
observacion que va dirigida a la poblacion infantil correspondiente a educacion inicial
correspondiente a las edades de 3-5 afos y a 2 docentes, donde se evalian aspectos
relacionados a las variables de estudio, partiendo desde la teoria el autor Diaz (2011)
sefiala que la observacion en la investigacion permite el estudio de fendmenos, en
situaciones predeterminadas misma que se obtendran datos para el analisis de la

informacion.

Asi también tenemos a la encuesta docente que segiin Folgueiras (2016) busca recolectar
informacion de forma oral acerca de situaciones, opiniones para evidenciar el nivel de
conocimiento, y se caracteriza por su capacidad para recopilar informacion de manera
rapida y sistemadtica, sin la necesidad de una interaccion directa y prolongada con los
participantes, lo que las convierte en un método agil y versatil.

2.5.2. Instrumentos

Tamayo (2004), sefiala que la guia de observacion permite al investigador centrarse de
manera sistematica en el fendmeno de estudio, facilitando la recoleccion de datos
relevantes y precisos. Este instrumento sera aplicado tanto a nifios como a docentes, con
el objetivo de obtener informacion detallada sobre sus comportamientos, interacciones y
percepciones del uso de las artes plasticas para el desarrollo de la creatividad en el

contexto educativo.

Meneses (2016) argumenta que el cuestionario como parte de la encuesta es un
instrumento de recolecciéon de datos esencial en las investigaciones cuantitativas,
especialmente en aquellas que emplean metodologias de encuestas. Este instrumento
estructurado, compuesto por un conjunto de preguntas predefinidas, permite al
investigador obtener informacion numérica de una muestra representativa de la
poblacion, facilitando asi el andlisis estadistico y la generalizacion de los resultados. Es
crucial distinguir entre el cuestionario como herramienta y la encuesta como método de

investigacion. Mientras el cuestionario es el instrumento especifico utilizado para
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recolectar los datos, la encuesta engloba todo el proceso, desde el disefio del cuestionario

hasta el analisis de los resultados.

La escala Likert serd utilizada como items de respuesta al cuestionario de la encuesta
docente debido a que abarca una amplia variedad de opciones de solucion a las preguntas
y permite recopilar informacion objetiva de los participantes, se destaca por su capacidad
para medir actitudes, opiniones y percepciones, al ofrecer a las encuestadas opciones de
respuesta graduadas.

2.5.3 Aplicacion del pilotaje

El pilotaje de instrumentos es un paso esencial en el proceso de investigacion que
fortalece la calidad los datos, este implica administrar los instrumentos de investigacion,
como encuestas o preguntas de entrevistas, a un pequefio grupo de muestra que se asemeja
a la poblacion objetivo. La funcidn principal del pilotaje es identificar cualquier problema
potencial con los instrumentos que pueda poner en peligro los datos que recopila. Estos
problemas pueden abarcar problemas de claridad, ambigiiedad o sesgo en la redaccion de
sus preguntas, al momento de su aplicacion se enfoca en las docentes de educacion inicial
y a los nifios de las edades de 3-5 afios. Por otra parte, al ponerlos a prueba y revisarlos
en funcion de los comentarios recibidos, puede garantizar una investigacion clara, concisa

y facil de comprender.
A quienes aplicaron:

a. Pilotaje del cuestionario con preguntas cerradas aplicado para las docentes

del area.

La aplicacion de la prueba de pilotaje del cuestionario con preguntas cerradas
dirigidas a docentes sobre el desarrollo de la creatividad infantil en niflos de 3 a 5
anos a través de actividades de artes plasticas permitio identificar que la docente
respondio todas las preguntas de manera segura, lo que indico que el cuestionario
y sus preguntas fueron comprensibles. No obstante, este pilotaje también nos
facilitoé detectar y corregir ciertas preguntas que resultaban ambiguas, ajustando
su redaccion para mejorar la precision y asegurar que las respuestas reflejen
adecuadamente las percepciones y practicas docentes en relacion con el fomento

de la creatividad en los nifios. De este modo, se comprobo la fiabilidad del
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cuestionario, garantizando que sera eficaz en futuras aplicaciones con otros

docentes.
Pilotaje de la guia de observacion aplicado para las docentes del area.

La Guia de Observacion Docente es una valiosa herramienta para investigar como
realizar actividades escolares, especialmente de artes plasticas, para potenciar el
desarrollo de la creatividad en nifios de 3 a 5 afios. A través de la implementacion
de esta herramienta, encontramos que existian pocas actividades plasticas para el
desarrollo creativo en las clases de educacion infantil. El compromiso del docente
fue bajo en los 15 items revisados, lo que indica una falta de atencidon a este
aspecto de la ensenanza. Ademads, se encontrd que el analisis del instrumento era
ambiguo, con elementos grandes o dificiles de entender, lo que podria afectar la
precision de los hallazgos. Al ajustar estos elementos, la herramienta sera mas
efectiva, garantizando que las pautas sean claras, precisas y efectivas, permitiendo
asi una documentacién mas precisa de las practicas de ensefianza y su impacto en

el desarrollo de la creatividad de los nifos.

Pilotaje de la guia de observacion aplicado para los nifos de 3 a 5 afios.

Al realizar una prueba pilotaje de observacion con nifios de 3 a 5 afos, fue
importante verificar su efectividad como herramienta de investigacion,
especialmente para determinar la importancia del uso del arte en el desarrollo de
la creatividad de los nifios. Este proceso nos permitio detectar posibles errores o
ambigiiedades en los elementos examinados y aseguré que la guia fuera clara,
precisa y apropiada para registrar el comportamiento de los nifios y las respuestas
a sus actividades creativas. La prueba del instrumento confirmé que los
indicadores evaluados captaron el impacto real del arte en la expresion creativa
de los nifios, permitiendo adaptar y mejorar el formato antes de su uso final. Esto
no solo aumento6 la confiabilidad de los datos recopilados, sino que también
asegurd que los resultados reflejaran mejor como estas actividades contribuyen al

desarrollo cognitivo y creativo temprano.
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2.6. Procesamiento y analisis de Datos

Para Troya (2019), en un andlisis cuantitativo, se suele comenzar con una revision basica
de las variables del estudio, especialmente cuando se usa un cuestionario extenso y
estructurado. Segun el tipo de variable y su nivel de medicion, este andlisis preliminar
proporciona datos clave, como distribuciones de frecuencia y medidas de tendencia
central (media, mediana), ademas de medidas de dispersion. Estas estadisticas ayudan a
ofrecer una vision general del grupo estudiado y sirven para enfocar el analisis posterior
en situaciones significativas.

2.6.1. Analisis del Cuestionario con Preguntas Cerradas aplicado a las docentes

El presente instrumento representa un cuestionario de preguntas cerradas que fue aplicado
a 2 docentes del area de educacion inicial que desempefian su labor con nifios en edades
comprendidas de 3 a 5 afios, se elaboraron respuestas de opcion multiple bajo la escala

de Likert, la mismas que se encuentran representadas de la siguiente forma:
e 1=Nunca
e 2 =Casi nunca
e 3=A\veces
e 4 =Casi siempre
e 5=Siempre

Tabla 4 Tabulacion Cuestionario Con Preguntas Cerradas Aplicado A Las Docentes De

Educacion Inicial.

PREGUNTAS 1 2 3 4 5 TOTAL
Pregunta 1. (Con que frecuencia utiliza 5 5
técnicas grafo plasticas en sus clases?
Pregunta 2. ;Con que frecuencia utiliza el
arrugado en las actividades que desarrolla con 1 1 2

los nifos?
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PREGUNTAS

4

5

TOTAL

Pregunta 3. ¢ Al iniciar sus clases proporciona
al nifio material ladico como arcilla, plastilina

para que el nifio represente varias siluetas?

Pregunta 4. ;Hace uso de la técnica trozado en

las actividades de cierre?

Pregunta 5. (Con que frecuencia realiza
actividades en que los nifios hagan uso del

modelado?

Pregunta 6. Al trabajar con el modelado ¢Lo
emplea para trabajar areas como: lenguaje,
I6gico matematico, relaciones con el medio

natural entre otros &mbitos?

Pregunta 7. ;En qué medida deja que el nifio
realice el garabateo en actividades de

expresion artistica?

Pregunta 8. ;Practica actividades de dibujo

libre con los nifios?

Pregunta 9. ;Practica actividades de dibujo

guiado con los nifios de forma colaborativa?

Pregunta 10. ;En qué medida incorpora en sus
materiales de clase (hojas, semillas, entre

otros) en las actividades escolares que realiza?

Pregunta 11. ¢Utiliza materiales reciclados

para las actividades de sus clases?

Pregunta 12. ;Hace uso del botanico en las
actividades de arte en relacion con la

naturaleza?
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PREGUNTAS

4

5

TOTAL

Pregunta 13. ;Con que frecuencia utiliza la
dactilopintura en las actividades de clases?

Pregunta 14. ;Emplea el puntillismo para las
actividades de pintura fomentando la

creatividad de colores de los nifios?

Pregunta 15. ;En qué medida hace que los
nifios expresen su creatividad relacionada con

el medio en que los rodea?

Pregunta 16. ;/Con que frecuencia trabaja el
dibujo con los nifios para representar sus
vivencias familiares? por ejemplo: (Un viaje,

salida al parque, la playa etc.)

Pregunta 17. Cree que las experiencias de los
nifos fuera del aula (hogar, comunidad)
enriquecen su expresion artistica y les

proporciona nuevas ideas.

Pregunta 18. ;Con que frecuencia motiva al
nifio a realizar las diferentes actividades que

plantea en una jornada de clase?

Pregunta 19. ;Con que frecuencia realiza
actividades que desarrollen la imaginacion del
nifo?

Pregunta 20. ;Hace uso de herramientas

innovadoras para desarrollar la creatividad en

los nifos?

TOTAL 0

30
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El cuestionario constd de 20 preguntas, las mismas que fueron respondidas por las
docentes del area, siendo representados graficamente los datos obtenidos tras la

tabulacion en el grafico que se presenta a continuacion:

Grifico 1 Cuestionario con preguntas cerradas aplicado a las docentes.

Casi nunca A veces
Nunca N0/

O% \vavav)

Casi siempre
23%

= Nunca = Casinunca = A veces Casi siempre = Siempre

El cuestionario con preguntas cerradas sobre el uso de las artes plasticas para el desarrollo
de la creatividad en nifios de 3 a 5 afios presentado en este pastel, aplicado a las docentes
de educacion inicial, revela una fuerte inclinacion hacia la implementacién de técnicas
artisticas en el aula, con un 75% de respuestas en "siempre" y un 23% en "casi siempre".
Los docentes consideran fundamental la integracién de materiales Iudicos, reciclados y
diversas actividades como el modelado, el dibujo libre y guiado, lo que refleja un
compromiso con la estimulacién de la creatividad y la expresion personal de los nifios,
con bhase a estos resultados se observa el compromiso en la influencia positiva de las
experiencias fuera del aula y enriquecimiento de la expresion artistica, sugiriendo una
conexion significativa entre el aprendizaje y el entorno social de los pequefios. La alta
motivacion y el uso de herramientas innovadoras en sus practicas educativas demuestran
una vision proactiva hacia el fomento de la imaginacién, lo que es esencial para el

desarrollo integral en esta etapa crucial de aprendizaje.
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Armijo y Sandoval (2024) concuerdan con la explicacion anterior; en su trabajo de
investigacion titulado “Rincon del arte y su desarrollo creativo en niflos de Educacion
Inicial”, donde mencionan que los niflos de Educacion Inicial no solo exploran diversos
materiales y técnicas artisticas, sino que también descubren sus propias habilidades en
este ambito debido a que a través de una variedad de actividades estimulan sus emociones
y pueden desarrollar destrezas de manera mas rapida y divertida, lo que contribuye a un

aprendizaje més efectivo en su formacion educativa.

Con base en el analisis estadistico general de las 20 preguntas aplicadas a las docentes,
se procedera a seleccionar aquellas preguntas que resulten mas relevantes para el tema en
cuestion. Este enfogque nos permiti6 identificar y determinar de manera efectiva el uso de
las artes plasticas en la educacion inicial, asi como su impacto en el desarrollo de la
creatividad en los nifios. Al centrarnos en las preguntas que obtuvieron respuestas
significativas y representativas, se pudo obtener una comprension més clara de las
practicas pedagdgicas implementadas en el aula y su relacion con la estimulacion creativa
de los estudiantes. Esta seleccion de items clave facilitard una evaluacion mas precisa de
como las técnicas artisticas y las actividades que contribuyen al crecimiento creativo de
los nifios, permitiendo asi una mejor formulacion de estrategias educativas que potencien

estas habilidades en la educacion inicial.

Pregunta 1. ;Con que frecuencia utiliza técnicas grafo plasticas en sus clases?

Tabla 5 Presentacion de resultados Pregunta I de Encuesta Docente

Escala de Likert Frecuencia Porcentaje (%0)
1: Nunca 0 0

2: Casi nunca 0 0

3: A veces 0 0

4: Casi siempre 0 0

5: Siempre 2 100
Total 2 100
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El andlisis de esta pregunta demuestra un resultado uniforme y significativo, debido a que
ambas docentes participantes respondieron que siempre emplean técnicas grafo plasticas
en sus clases, generando un porcentaje de uso del 100%. Este dato indica una alta
valoracion y aplicacién de actividades grafo plasticas en el contexto educativo analizado.
La consistencia en las respuestas sugiere que las docentes reconocen el valor de estas
técnicas como herramientas esenciales para el desarrollo de habilidades motrices finas y
expresion creativa en los estudiantes, confirmando la importancia de integrarlas de forma
constante en el curriculo de educacion inicial y en las planificaciones diarias de las

mismas.

Pregunta 14. ;Emplea el puntillismo para las actividades de pintura fomentando la

creatividad de colores de los nifios?

Tabla 6 Presentacion de resultados de pregunta 14 de encuesta docente

Escala de Likert Frecuencia Porcentaje (%)
1: Nunca 0 0

2: Casi nunca 0 0

3: A veces 0 0

4: Casi siempre 1 50

5: Siempre 1 50

Total 2 100

Este andlisis revela que existe una practica frecuente, aunque no universal, de esta técnica
en el aula. Una de las docentes indico que siempre utiliza el puntillismo para fomentar la
creatividad en el uso del color, mientras que la otra sefial6 que lo hace casi siempre,
resultando en un 50% para cada opcidn. Este balance sugiere que ambas docentes
reconocen el valor del puntillismo como método para estimular la creatividad en los
nifios, aunque su aplicacion no es constante en todos los casos. La respuesta destaca una
preferencia por integrar esta técnica, que podria fortalecerse con estrategias adicionales

para asegurar su incorporacion en una variedad ain mayor de actividades creativas.
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Pregunta 15. ;En qué medida hace que los nifios expresen su creatividad relacionada con

el medio en que los rodea?

Tabla 7 Presentacion de resultados de pregunta 15 de encuesta docente

Escala de Likert Frecuencia Porcentaje (%)
1: Nunca 0 0

2: Casi nunca 0 0

3: A veces 0 0

4: Casi siempre 0 0

5: Siempre 2 100
Total 2 100

En esta ocasion se demuestra que ambas docentes valoran y promueven de manera
constante la conexion de los nifios con su entorno, permitiendoles expresar su creatividad
a partir de él. Con un 100% de respuestas afirmativas a la opcion siempre, se observa un
compromiso claro por parte de las docentes en facilitar experiencias que permitan a los
nifios explorar y reflejar el medio ambiente en sus actividades creativas; esto indica un
enfoque pedagogico que considera al entorno como un recurso esencial para el

aprendizaje y desarrollo de la creatividad en la primera infancia.

Pregunta 16. ;Con que frecuencia trabaja el dibujo con los nifios para representar sus
vivencias familiares? por ejemplo: (Un viaje, salida al parque, la playa etc.)
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Tabla 8 Presentacion de resultados de pregunta 16 de encuesta docente

Escala de Likert Frecuencia Porcentaje
1: Nunca 0 0

2: Casi nunca 0 0

3: A veces 0 0

4: Casi siempre 1 50

5: Siempre 1 50
Total 2 100

En esta ocasion se observa que las respuestas de las docentes reflejan una alta frecuencia
en el uso de esta actividad, una docente indic6 que siempre utiliza el dibujo para ayudar
a los nifios a expresar experiencias personales, mientras que la otra docente selecciono la
opcidn casi siempre. Esto da un 50% de respuestas para cada opcidn, lo cual sugiere que
ambas reconocen el valor del dibujo como herramienta para fomentar la expresion de
vivencias familiares, aunque la frecuencia varia ligeramente. En conjunto, estos
resultados muestran que se implementan regularmente actividades de dibujo para
conectar el aprendizaje con la vida cotidiana de los nifios, facilitando una expresion

emocional y creativa.

Pregunta 17. Cree que las experiencias de los nifios fuera del aula (hogar, comunidad)

enriquecen su expresion artistica y les proporciona nuevas ideas.

Tabla 9 Presentacion de resultados de pregunta 14 de encuesta docente

Escala de Likert Frecuencia Porcentaje
1: Nunca 0 0

2: Casi nunca 0 0

3: A veces 0 0

4: Casi siempre 0 0

5: Siempre 2 100
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Escala de Likert Frecuencia Porcentaje

Total 2 100

Las respuestas de esta pregunta revelan que ambas docentes consideran fundamental el
impacto de las experiencias externas en el desarrollo creativo de los nifios, ya que ambas
respondieron siempre. Este 100% de consenso indica un claro reconocimiento de que el
entorno familiar y comunitario de los nifios ofrece una fuente rica de inspiracion y nuevas
perspectivas que favorecen su expresion artistica. Este enfoque refuerza la idea de que el
contexto personal y social es una herramienta clave para el desarrollo integral en el aula,

estimulando la creatividad y ampliando las posibilidades de aprendizaje artistico.
Pregunta 19. ;Con que frecuencia realiza actividades que desarrollen la imaginacion del

nino?

Tabla 10 Presentacion de resultados de pregunta 19 de encuesta docente

Escala de Likert Frecuencia Porcentaje
1: Nunca 0 0

2: Casi nunca 0 0

3: A veces 0 0

4: Casi siempre 0 0

5: Siempre 2 100
Total 2 100

El analisis de esta pregunta refleja que ambas docentes integran de forma continua
actividades destinadas a estimular la imaginacion infantil, ya que respondieron siempre.
Este 100% de frecuencia evidencia un compromiso compartido con el desarrollo de la
creatividad en el aula, donde fomentar la imaginacion es una prioridad constante. La
practica regular de estas actividades sugiere que las docentes valoran el papel de la
imaginacion como un recurso esencial para el crecimiento emocional y cognitivo,
permitiendo que los nifios exploren nuevas ideas y formas de expresion a través de

dinamicas que impulsan su creatividad y originalidad.
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Pregunta 20. ¢Hace uso de herramientas innovadoras para desarrollar la creatividad en

los nifos?

Tabla 11 Presentacion de resultados de pregunta 20 de encuesta docente

Escala de Likert Frecuencia Porcentaje
1: Nunca 0 0

2: Casi nunca 0 0

3: A veces 0 0

4: Casi siempre 0 0

5: Siempre 2 100
Total 2 100

En esta pregunta se muestra que las docentes respondieron siempre, alcanzando asi un
100% en la frecuencia de uso de este tipo de herramientas. Este resultado destaca un
enfoque pedagégico centrado en la innovacion y en la implementacion de recursos
modernos para fomentar la creatividad en el aula. La utilizacion constante de herramientas
innovadoras refleja una disposicion de las docentes hacia la actualizacion de sus practicas
educativas, asegurando que los nifios tengan acceso a experiencias y métodos que
promuevan un aprendizaje mas dinamico y creativo, adaptado a las necesidades de su
desarrollo integral.

El analisis de los resultados del cuestionario muestra una tendencia positiva hacia el uso
frecuente de las artes plasticas en la educacion inicial, evidenciando el reconocimiento de
su valor en el desarrollo creativo, motor y emocional de los nifios. Sin embargo, estos
resultados representan una perspectiva preliminar que requiere de un proceso de
validacion para asegurar su precision y fiabilidad en el contexto real del aula. Es aqui
donde la comparacion con la guia de observacion cobra especial importancia, pues

permite contrastar las respuestas declaradas con las practicas efectivamente

implementadas.
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La verificacion de la fiabilidad de los datos es fundamental para evitar la sobreestimacion

0 subestimacion de las précticas docentes esto a causa de que muchas veces, en los
cuestionarios, los participantes pueden ofrecer respuestas ideales o socialmente deseables
que no reflejan completamente la realidad cotidiana de sus practicas pedagdgicas. La
observacion directa, en este caso, actu6 como un control adicional que confirmé o ajustd
las percepciones y asegur6 que los datos recolectados sean representativos y Utiles para
el desarrollo de estrategias educativas.

Crear conciencia sobre la necesidad de esta verificacion contribuye no solo a mejorar la
calidad de la investigacion, sino también a generar en los docentes una reflexion critica
acerca de sus practicas y cOmo estas se alinean con sus ideales educativos; de esta manera,
el proceso de validacién no solo cumplié una funcién metodoldgica, sino que también
fomentd un espacio de autoevaluacion y mejora continua en el ambito educativo,
promoviendo que los docentes integren de manera auténtica y constante las artes plasticas
como herramientas esenciales para el desarrollo integral de los nifios en la educacion
inicial.

2.6.2. Analisis de la Guia de Observacion Docente

El siguiente instrumento corresponde a la aplicacion de la guia de observacion docente,
en donde a través de los 20 items plasmados se demostro que existe una escasa aplicacion
de las técnicas grafo plasticas para el desarrollo de la creatividad infantil, la misma fue
valorada mediante la escala de Likert mediante los siguientes valores:

e« 1=Nunca

e 2 =Casi nunca

e 3=A\veces

e 4 =Casi siempre
e 5=Siempre

Tabla 12 Tabulacion De datos de Guia De Observacion Docente

PREGUNTAS 1 2 3 4 5) TOTAL

Observacion 1. Se evidencia en la

planificacion de clases el uso de
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PREGUNTAS 1 2 3 4 5) TOTAL

técnicas grafo plasticas en el
desarrollo de las actividades que

plantea la docente.

Observacion 2. La docente con qué
frecuencia utiliza la técnica grafo
plastica en las actividades que

desarrolla con los nifios.

Pregunta 3. La educadora al iniciar
sus clases proporciona al nifio
material ludico como arcilla, 1 1 2
plastilina para que el nifio represente

una variedad de formas.

Pregunta 4. Se evidencia el uso de
la técnica trozado por parte de la 1 1 2
docente en las actividades de cierre.

Pregunta 5. En las actividades que
la docente plantea en su jornada de
clases es evidente el uso del 2 2
modelado en el proceso ensefianza

aprendizaje.

Pregunta 6. Al momento de trabajar
se evidencia que la educadora
emplea el modelado para trabajar
areas de conocimiento como: 2 2
lenguaje, l6gico  matematico,
relaciones con el medio natural entre

otros ambitos.
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PREGUNTAS

TOTAL

Pregunta 7. La profesora deja que el
nifo realice el garabateo en

actividades de expresion artistica.

Pregunta 8. Se evidencia que la
docente promueve a la préctica
actividades de dibujo libre con los
nifos.

Pregunta 9. Se observa la practica
de actividades de dibujo guiado con
los nifios de promoviendo el trabajo

colaborativo.

Pregunta 10. Se evidencia que la
docente incorpora en sus materiales
de clase (hojas, semillas, entre otros)
en las actividades escolares que

realiza.

Pregunta 11. Utiliza materiales
reciclados para las actividades de sus

clases.

Pregunta 12. Es evidente el uso de
la pintura en la docente para
el desarrollo de las actividades de

la expresidn artistica que plantea.

Pregunta 13. Es frecuente el uso la
dactilopintura por parte de la
docente para trabajar con los nifios

en las actividades de clases.
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PREGUNTAS

TOTAL

Pregunta 14. La docente emplea el
puntillismo para las actividades de
pintura fomentando la creatividad de

colores de los nifios.

Pregunta 15. Hace que los nifios
expresen su creatividad relacionada

con el medio en que los rodea.

Pregunta 16. La docente trabaja el
dibujo con los nifios para representar
sus vivencias familiares. Por
ejemplo: (Un viaje, salida al parque,

la playa etc.)

Pregunta 17. Permite a los nifios a
través de las experiencias fuera del
aula (hogar, comunidad) que

enriguezcan su expresion artistica.

Pregunta 18. Motiva al nifio a
realizar las diferentes actividades

que plantea en una jornada de clase.

Pregunta 19. La educadora
constantemente realiza actividades
que desarrollen la imaginacion del
nifo.

Pregunta 20. Se evidencia el uso
herramientas innovadoras por parte
de la docente para desarrollar la

creatividad en los nifios.

TOTAL




La guia de observacion aplicada a las mismas docentes que respondieron el cuestionario
revela un contraste notable entre sus respuestas y las observaciones realizadas, al analizar
los datos, se evidencia que sus afirmaciones sobre las practicas educativas no reflejan
completamente la realidad de lo que efectivamente aplican en el aula. Esto sugiere que,
aunque las docentes pueden expresar un alto compromiso con el uso de técnicas artisticas
para el desarrollo creativo infantil, la practica diaria puede no alinearse del todo con sus
percepciones, lo que invita a una reflexion mas profunda sobre la implementacion real de

estas estrategias en su ensefanza.
Grafico 2 Guia de Observacion Docente

Siempre Nunca
3%

Casi siempre
30%

= Nunca = Casinunca = A veces Casi siempre = Siempre

Fuente: Lapo y Huertas (2024)

El andlisis de la guia de observacion docente, aplicada a través de 20 items enfocados en
el uso de las artes plasticas para el desarrollo de la creatividad en nifios de 3 a 5 afios,
revela una discrepancia significativa entre las practicas observadas y las respuestas
proporcionadas en el cuestionario. Aunque un 3% de las observaciones indican que la
docente utiliza siempre las técnicas grafo plasticas, un 30% lo hace casi siempre, y un
43% a veces, un 22% casi nunca las implementa y en un 2% su uso es nulo o nunca

implementado en las aulas, por tanto, la frecuencia con la que se implementan estas
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actividades en la practica diaria es menor de lo esperado. Las observaciones destacan que,
si bien se evidencia el uso de materiales y técnicas grafo plasticas, también se nota una
falta de consistencia en su aplicacion. Ademas, aunque la docente promueve la
creatividad y permite que los nifios expresen sus vivencias, la observacion sugiere que el
uso de herramientas innovadoras y la incorporacion de experiencias del entorno no son

tan frecuentes como se afirmaba.

Segun Vasquez (2024); el arte es fundamental en la vida de las personas, ya que permite
registrar y expresar la perspectiva de una sociedad, ademas de ser una forma Unica en que
un individuo puede destacarse y encontrar su identidad, esto gracias a que, a través de la
eleccion, interpretacion y renovacion de los elementos artisticos, el nifio expresa no solo

un dibujo o escultura, sino también su forma de pensar y sentir.

Observacion 1. Se evidencia en la planificacion de clases el uso de técnicas grafo

plasticas en el desarrollo de las actividades que plantea la docente.

Tabla 13 Presentacion de datos de Observacion I de Guia de observacion Docente

Escala de Likert Frecuencia Porcentaje
1: Nunca 0 0
2: Casi nunca 0 0
3: A veces 1 50
4: Casi siempre 1 50
5: Siempre 0 0
Total 2 100

El analisis de la guia de observacion docente revela una discrepancia significativa entre
la planificacion observada y las respuestas proporcionadas en el cuestionario de preguntas

cerradas. Mientras que ambas docentes afirmaron en el cuestionario que “siempre”
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utilizan técnicas grafo plasticas en sus clases, la observacion directa muestra que, en
realidad, una de las docentes las emplea solo "a veces", mientras que la otra lo hace “casi
siempre". Este contraste sugiere que la percepcion de las docentes sobre la frecuencia de

uso de estas técnicas podria diferir de su aplicacion efectiva en el aula.

Este hallazgo subraya la importancia de realizar observaciones directas como
complemento al cuestionario, pues permite detectar posibles incongruencias entre las
respuestas ideales o esperadas y las practicas reales. La diferencia observada podria
explicarse por factores como una percepcion sobrevalorada del uso de técnicas grafo
plasticas en la planificacién, o bien por variaciones en la interpretacion del término
“siempre” en el contexto del cuestionario.

La observacion sugiere la necesidad de reforzar el uso constante de técnicas grafo
plasticas en las actividades de educacion inicial, dado que estas técnicas son
fundamentales para el desarrollo motor y creativo de los nifios. Asimismo, se recomienda
realizar una retroalimentacion con las docentes para aclarar sus practicas y fomentar una
planificacion mas alineada con el ideal de incorporar técnicas grafo plasticas de manera
sistematica. En conjunto, la comparacién entre cuestionario y observacién refuerza la

importancia de la triangulacion de datos para obtener una vision mas precisa de la realidad

educativa y promover mejoras continuas en la practica docente.

Observacion 14. La docente emplea el puntillismo para las actividades de pintura

fomentando la creatividad de colores de los nifios.

Tabla 14 Presentacion de datos de Observacion 14 de Guia de observacion Docente

Escala de Likert Frecuencia Porcentaje (%)
1: Nunca 0 0
2: Casi nunca 0 0
3: A veces 1 50
4: Casi siempre 1 50
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Escala de Likert Frecuencia Porcentaje (%)

5: Siempre 0 0

Total 2 100

El andlisis de la guia de observacion docente respecto a la pregunta sobre el uso del
puntillismo para fomentar la creatividad de colores en los nifios muestra consistencia con
las respuestas obtenidas en el cuestionario de preguntas cerradas. En ambas instancias,
una de las docentes indicé que “casi siempre” emplea esta técnica, mientras que la otra
respondio que “siempre” la utiliza en sus actividades de pintura. Este paralelismo entre
lo observado y lo respondido en el cuestionario refleja una alineacion entre la percepcion

de las docentes y su préactica real en el aula, lo que contribuye a la fiabilidad de los datos.

El uso constante del puntillismo es un indicador de que las docentes reconocen el valor
de esta técnica artistica para desarrollar la creatividad en los nifios a través de la
exploracién del color, en este caso la respuesta consistente en ambas herramientas de
evaluacion sugiere que, aunque una docente aplica la técnica con menor frecuencia,
ambas estdn comprometidas con la incorporacion del puntillismo como un recurso para

el aprendizaje y la expresion artistica en los estudiantes.

Este andlisis destaca también la importancia de utilizar técnicas diversas en el aula de
educacion inicial, y la coincidencia entre la observacion y el cuestionario valida que,
aungue el uso de esta técnica no es uniforme, si es frecuente, reflejando una préctica
positiva en la promocidn de la creatividad en el aula. La coincidencia en los resultados de
ambas herramientas (cuestionario y observacion) refuerza la fiabilidad de los datos
recogidos, sugiriendo que las docentes estan comprometidas en fomentar la creatividad a
través del uso de técnicas artisticas especificas como el puntillismo. Esto indica una
planificacion consciente que valora la expresion artistica en la primera infancia,
contribuyendo a una experiencia educativa enriquecedora y estimulante para los

estudiantes.
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Observacion 15. Hace que los nifios expresen su creatividad relacionada con el medio

en que los rodea.

Tabla 15 Presentacion de datos de Observacion 15 de Guia de observacion Docente

Escala de Likert Frecuencia Porcentaje (%)
1: Nunca 1 50

2: Casi nunca 1 50

3: A veces 0 0

4: Casi siempre 0 0

5: Siempre 0 0

Total 2 100

El analisis de la guia de observacion docente en relacion con la expresion de la creatividad
de los nifios en conexion con su entorno revela una discrepancia notable entre las
observaciones y las respuestas proporcionadas en el cuestionario. En la guia de
observacion, se registrd que una docente “casi nunca” facilita la expresion creativa de los
nifios vinculada con su medio, mientras que la otra “nunca” lo hace. Este hallazgo
contrasta fuertemente con las respuestas obtenidas en el cuestionario, donde ambas
docentes afirmaron que “siempre” permiten que los nifios expresen su creatividad en

relacion con su entorno.

Esta discrepancia sugiere que puede existir una percepcién de la préactica docente que no
se alinea con la realidad observada en el aula. Mientras que las docentes pueden estar
conscientes de la importancia de integrar el entorno en las actividades creativas, la falta
de implementacion observada indica que quizas no se estén llevando a cabo estrategias
efectivas para fomentar esta conexion en la practica diaria. Esto plantea interrogantes
sobre las razones detras de esta inconsistencia; puede ser que las docentes consideren que
estdn promoviendo la expresion creativa en teoria, pero que en la practica no estén

utilizando métodos o actividades que realmente faciliten esta conexion.

Asimismo, esta situacién resalta la necesidad de reflexionar sobre como se estan

estructurando las actividades en el aula y si se estan aprovechando adecuadamente los
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recursos del entorno para enriquecer la experiencia de aprendizaje de los nifios. La
discrepancia también pone de manifiesto la importancia de la autoevaluacion entre los
docentes, para asi garantizar que las practicas pedagdgicas sean coherentes con los
objetivos educativos establecidos y con el desarrollo integral de los estudiantes, entonces
este analisis evidencia que, a pesar de la intencion declarada por las docentes, hay un area
critica de mejora en la implementacion de estrategias que vinculen de manera efectiva la
creatividad de los nifios con su entorno, lo que podria resultar en una experiencia de

aprendizaje mas rica y significativa.

Observacion 16. La docente trabaja el dibujo con los nifios para representar sus vivencias

familiares. Por ejemplo: (Un viaje, salida al parque, la playa etc.)

Tabla 16 Presentacion de datos de Observacion 16 de Guia de observacion Docente

Escala de Likert Frecuencia Porcentaje
1: Nunca 1 50

2: Casi nunca 1 50

3: A veces 0 0

4: Casi siempre 0 0

5: Siempre 0 0
Total 2 100

El anélisis de la guia de observacion docente sobre el uso del dibujo para que los nifios
representen sus vivencias familiares revela una discrepancia notable con las respuestas
obtenidas en el cuestionario de preguntas cerradas. Durante la observacion, se encontro
que una de las docentes casi nunca utiliza el dibujo con este fin, mientras que la otra nunca
lo hace, sin embargo; en el cuestionario, una docente indico que casi siempre trabaja esta
actividad y la otra afirmd que siempre la implementa, este contraste entre la practica
observada y lo declarado en el cuestionario sugiere una posible inconsistencia en la

frecuencia de uso de esta técnica, es posible que, en la planificacion de sus clases,
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consideren el dibujo como una herramienta para expresar vivencias, pero que en la

practica no lo apliquen con regularidad.

Observacion 17. Permite a los nifios a través de las experiencias fuera del aula (hogar,

comunidad) que enriquezcan su expresion artistica.

Tabla 17 Presentacion de datos de Observacion 17 de Guia de observacion Docente

Escala de Likert Frecuencia Porcentaje
1: Nunca 1 50

2: Casi nunca 1 50

3: A veces 0 0

4: Casi siempre 0 0

5: Siempre 0 0
Total 2 100

En la observacion sobre si las docentes permiten que los nifios enriquezcan su expresion
artistica mediante experiencias fuera del aula revela una notable discrepancia con las
respuestas obtenidas en el cuestionario. Durante la observacion, se detectdé que una de las
docentes nunca facilita este tipo de conexion con el entorno, mientras que la otra casi
nunca lo hace, no obstante; en el cuestionario, ambas docentes expresaron su acuerdo en
que las experiencias externas, como el hogar y la comunidad, enriquecen la creatividad y
aportan nuevas ideas a los nifios. Esta incongruencia sugiere una diferencia entre la
creencia teorica de las docentes sobre el valor de estas experiencias y su aplicacion en la
practica diaria. Lo que indica que, aunque las docentes reconocen la importancia del
contexto en el desarrollo artistico de los nifios, no lo integran de manera consistente en
sus actividades de aula. Esta situacion resalta la importancia de profundizar en estrategias
que ayuden a alinear sus practicas con sus creencias educativas y a verificar la coherencia

entre el discurso y la accién en el proceso de ensefianza.

Observacion 19. La educadora constantemente realiza actividades que desarrollen la

imaginacion del nifio.

Tabla 18 Presentacion de datos de Observacion 19 de Guia de observacion Docente
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Escala de Likert Frecuencia Porcentaje

1: Nunca 0 0
2: Casi nunca 0 0
3: A veces 1 50
4: Casi siempre 1 50
5: Siempre 0 0
Total 2 100

Durante la observacion, se registré que una de las docentes realiza estas actividades solo
a veces, mientras que la otra lo hace casi siempre, pero no de forma constante, sin
embargo; en el cuestionario, ambas docentes indicaron que siempre realizan actividades
para desarrollar la imaginacion en los nifios. La discrepancia entre lo observado y lo
reportado en el cuestionario sugiere que las docentes pueden tener distintas
interpretaciones sobre lo que constituye una actividad para desarrollar la imaginacion o
sobre la frecuencia con la que realmente la implementan. Esta situacion subraya el valor
de contrastar datos de distintas fuentes para lograr un entendimiento mas profundo y
preciso de las practicas pedagdgicas en el aula, permitiendo identificar areas donde
podrian reforzarse ciertas metodologias o aclararse objetivos educativos.

Observacion 20. Se evidencia el uso herramientas innovadoras por parte de la docente
para desarrollar la creatividad en los nifios.

Tabla 19 Presentacion de datos de Observacion 20 de Guia de observacion Docente

Escala de Likert Frecuencia Porcentaje
1: Nunca 1 50
2: Casi nunca 1 50
3: A veces 0 0
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4: Casi siempre 0 0

5: Siempre 0 0

Total 2 100

El analisis de esta observacién muestra una diferencia importante entre lo reportado en
el cuestionario y lo evidenciado durante la observacion. Mientras que ambas docentes
sefialaron en el cuestionario que siempre utilizan herramientas innovadoras para fomentar
la creatividad infantil, la observacion en el aula indic6 que una de ellas rara vez las
implementa y la otra no las emplea en absoluto. El contraste entre el cuestionario y la
guia de observacién en el andlisis de esta practica resalta la importancia de utilizar
métodos de recoleccion de datos complementarios para lograr una vision mas precisa y
profunda de las dindmicas en el aula. En este caso, la observacion directa revel6 que el
uso de herramientas innovadoras para desarrollar la creatividad en educacion inicial es

mucho menos frecuente de lo que las docentes expresaron en el cuestionario.

Demostrar esta brecha en la implementacion de herramientas innovadoras es
fundamental, ya que pone en evidencia una necesidad de apoyo o capacitacion adicional
para las docentes, enfocada en el uso efectivo de recursos creativos. Este tipo de variacion
también subraya posibles limitaciones o barreras en el entorno educativo que podrian
estar dificultando la aplicacion de estos métodos, como la falta de materiales o una
comprensién limitada sobre la innovacion pedagogica. Asi, la diferencia entre ambos
instrumentos permite no solo identificar una practica menos frecuente en la realidad del
aula, sino también guiar propuestas de mejora y estrategias de intervencidn para promover
un enfoque més enriquecedor en el desarrollo creativo de los nifios en esta etapa crucial

de su aprendizaje.

2.6.3 Analisis de la guia de Observacion estudiante

Finalmente se aplicé una guia de observacion estudiante a los 40 nifio legalmente
matriculados en el area de educacion inicial y cuyas edades oscilan de 3 a 5 afios, la

valoracién se referencia a través de la escala de Likert:
e 1=Nunca

e 2 =Casi nunca
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e 3=Aveces
e 4 =_Casi siempre

e 5=Siempre

Tabla 20 Tabulacion De Guia De Observacion Estudiante

NUNCA EﬁiIICA A VECES gﬁ\E?\:IPRE SIEMPRE TOTAL
PREGUNTAS
f % f % f % f % f % f %
Pregunta 1.
Demuestra tener
dominio en lasO O 3 75 8 20 10 25 19 475 40 100
técnicas  grafo
plésticas.
Pregunta 2.
Realiza
correctamente la
técnica de
arrugado en las 0 5 125 8 20 12 30 15 375 40 100
actividades que
desarrollan  en
clases.
Pregunta 3. Se
evidencia la
representacion
de varias siluetas
por parte del
15 375 5 125 8 20 6 15 6 15 40 100

nifio con
materiales
ludicos  como:
arcilla,

plastilina, etc.
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PREGUNTAS

CASI CASI
NUNCA A VECES

SIEMPRE

SIEMPRE TOTAL

f

f % f % f %

% f %

Pregunta 4. En
las actividades
de cierre el nifio
demuestra tener
dominio en
trabajar
técnica trozado
con los
materiales que
se le

proporcione.

la0 0 5 125 12 30

18 45

125 40 100

Pregunta 5. En
las actividades

de modelado, el

infante  muestra5

dificultad al
momento de

realizarlas.

4 10 8 20 8 20

15

37,5 40 100

Pregunta 6. Se
evidencia la
aplicacion  del
modelado en
otras areas de
conocimiento,
como: lenguaje,
I6gico
matematico,

relaciones con el

12 30 8 20 10 25

10

25 40 100
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NUNCA (N:CZICA A VECES (S:I?ESI\;IPRE SIEMPRE TOTAL
PREGUNTAS
f % f % f % f % f % f %
medio natural,
entre otros,
demostrando
dominio por
parte del nifio.
Pregunta 7.
Realiza
garabateo en las
sctividades  de 125 5 125 15 375 5 125 10 25 40 100
expresion
artistica.
Pregunta 8.
Demuestra  su
creatividad en el 5 125 20 50 5 125 10 25 40 100
dibujo libre.
Pregunta 9.
Presenta
dificultades al
momento de
ealizar 0 O 5 125 5 125 20 50 10 25 40 100
actividades con
la técnica de
dibujo guiado.
Pregunta 10. Se
muestra
emocionado y0 O 5 125 5 125 5 125 25 625 40 100
creativo al

momento de

~81~



NUNCA (N:CiIICA A VECES (S:I?ESI\;IPRE SIEMPRE TOTAL
PREGUNTAS
f f % f % f % f % f %
trabajar con
materiales
naturales (hojas,
semillas, etc) en
sus actividades
escolares.
Pregunta 11. Se
muestra creativo
y de mente
abierta
trabajando con0 O 4 10 18 45 8 20 10 25 40 100
materiales
reciclados
proporcionados
por la docente.
Pregunta 12. Se
muestra
participativo al
momento de
trabajar con 0 0 10 25 30 75 40 100
pinturas en sus
actividades
escolares.
Pregunta  13.
Demuestra
dominio en la0 O 10 25 7 175 5 125 18 45 40 100

técnica

dactilopintura al
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CASI CASI

REGUNTAS NUNCA NUNCA A VECES SIEMPRE SIEMPRE TOTAL
f % f % f % f % f % f %
momento de
realizar las
actividades
planteadas.
Pregunta 14.
Demuestra tener
leve dominio en0 0 5 125 12 30 8 20 15 37,5 40 100
la técnica del
puntillismo.
Pregunta  15.
Demuestra  ser
creativo cuando
se encuentra end 10 4 10 8 20 12 30 12 30 40 100
vinculacién con
el medio que los
rodea.
Pregunta 16. Al
momento de
dibujar su
familia, lo
relaciona con un
0 O 0 O 22 55 8 20 10 25 40 100
evento 0
vivencia pasada,
por ejemplo (Un
viaje,  parque,
cine, playa)
Pregunta 17. Al
0 0 5 125 5 125 30 75 40 100

realizar
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NUNCA (N:CiIICA A VECES (S:ITESI\;IPRE SIEMPRE TOTAL
PREGUNTAS
f % f % f % f % f % f %
diferentes
actividades de
expresion
pléstica se
evidencia  que
las experiencias
fuera del aula
(hogar,
comunidad)
enriguecen  su
expresion
artistica 'y les
proporciona
nuevas ideas.
Pregunta 18. Se
siente motivado
a realizar las
ctividades de la 0 O 5 125 5 125 30 75 40 100
jornada de
clases.
Pregunta 19. Se
muestra
sofiador,
fantasioso,
creativo, 0 O 5 125 5 125 10 25 20 50 40 100
imaginativo,
cuando la
docente realiza

actividades para
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CASI CASI
NUNCA NUNCA A VECES SIEMPRE SIEMPRE TOTAL

PREGUNTAS
f % f % f % f % f % f %

el pensamiento

intuitivo.

Pregunta 20. Se
muestra con
interés al
momento de
trabajar con
herramientas 40100 0 0 0 0 0 O 0 0 40 100
innovadora en el
aula de clases y
expresa su

creatividad.

TOTAL 69 8,625 82 10,25 179 22,38 170 21,25 300 37,5 40 100

Una vez aplicados los instrumentos de evaluacion a las docentes, se procede a
implementar el instrumento disefiado para los estudiantes. Este instrumento, que incluye
items similares a los 20 utilizados anteriormente, nos permitira determinar si los nifios
estan desarrollando habilidades creativas a traves de actividades que incorporan las artes
plasticas en sus aulas de educacion inicial. Al analizar las respuestas de los estudiantes,
podremos obtener una visién mas completa sobre la efectividad de estas actividades en el

fomento de la creatividad en los mas pequefios.
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Grafico 3 Analisis General de la Guia de Observacion Estudiante

Nunca
9% Casi nunca
Siempre 10%
38%
A veces
22%
Casi siempre

21%

Nunca Casinunca ' A veces Casi siempre Siempre

El andlisis de la guia de observacion aplicada a los 40 estudiantes de educacion inicial,
centrada en el desarrollo de habilidades creativas a través de las artes plasticas, revela
informacion valiosa sobre su desempefio en diversas técnicas y actividades artisticas. Los
resultados muestran que el 38% de los nifios demuestran dominio en las técnicas grafo
plasticas, lo que sugiere una solida familiaridad con los materiales y métodos utilizados.
Un 21% lo hace “casi siempre™, mientras que un 22% se encuentra en la categoria de "a
veces"”, indicando que, aungue algunos estudiantes presentan dificultades, la mayoria
tiene al menos un nivel bésico de competenciay esto se revela en el 10% de los nifios que
“Casi nunca” y el 9% que “nunca” demuestra dominio de las técnicas grafo plésticas,
situaciones ante las cuales las docentes manifiestan que es a causa de las constantes
inasistencias estudiantiles a las aulas de clases, lo que interfiere en el aprendizaje de

habilidades y destrezas propias al nivel evolutivo de desarrollo en el que se encuentran.

El andlisis especifico de las técnicas mediante la observacion revela que los nifios de
Inicial 1l son creativos al trabajar con materiales ludicos como arcilla y plastilina, y se
muestran emocionados al usar elementos naturales y reciclados, lo que fomenta su
imaginacion y conexién con el entorno, sin embargo, hay evidencias de que a pesar de
haber pasado por un Inicial | presentas dificultades en la técnica de dibujo guiado, a pesar
de esto, los nifios también muestran creatividad en actividades de dibujo libre y
dactilopintura, en general los estudiantes se sienten motivados a participar en las
actividades diarias, lo que refuerza la importancia de la ensefianza artistica en el

desarrollo de su creatividad. Estos hallazgos subrayan la necesidad de continuar
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implementando actividades de artes plasticas en las aulas de educacidn inicial para

fomentar un desarrollo integral en los nifios.

Vasquez (2024) en su trabajo de investigacion “Importancia del aprendizaje del arte en
educacion inicial”, cita a Rojas (2021), quien sefiala que los nifios son altamente sensibles
a su entorno, lo cual tiene un impacto positivo en su desarrollo al dotarlos de habilidades
y destrezas que los ayudan a convertirse en mejores personas. En este sentido, el arte en
la educacion preescolar facilita la expresion de su mundo interno, estimulando la
imaginacion y promoviendo la creacidn, la invencion y el descubrimiento, ademas, este
proceso fomenta sus capacidades intelectuales, similar a lo que ocurre en la comunicacion
entre padres e hijos durante las primeras etapas de desarrollo. La interaccion familiar
desde la infancia mejora las capacidades intelectuales de los nifios, ya que actividades
como el dibujo, el modelado en cera, la pintura y el baile permiten a los padres
comprender mejor a sus hijos, especialmente a los méas pequefios. Esta conexion a través
del arte es una de las facetas mas significativas, ya que crea un vinculo especial entre
padres e hijos mediante la recreacién; asimismo, el arte invita a los nifios a reflexionar
tanto sobre si mismos como sobre su entorno, lo que es fundamental para su desarrollo

cognitivo.

Observacion 1. Demuestra tener dominio en las técnicas grafo plasticas.

Tabla 21 Presentacion de datos de Observacion 1 de Guia de Observacion Estudiante

Escala de Likert Frecuencia Porcentaje
1: Nunca 0 0

2: Casi nunca 3 7.5

3: A veces 8 20

4: Casi siempre 10 25

5: Siempre 19 47.5
Total 40 100

En el andlisis de los resultados obtenidos de la guia de observacion estudiante,

especificamente en la pregunta que busca determinar el dominio de las técnicas grafo
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plasticas en educacion inicial, se utilizaron 40 observaciones en una escala de Likert que

29 <¢ 29 ¢¢

incluye las categorias: ‘“casi nunca,” “a veces,” ‘“casi siempre,” y “siempre.” Los
resultados reflejan que 19 de las observaciones indicaron un dominio constante de las
técnicas grafo plasticas, seleccionando "siempre,” lo cual representa el 47.5% del total.
Esta es la respuesta mas frecuente, lo que evidencia un nivel considerable de dominio

consistente de estas técnicas en el aula.

Asimismo, 10 de las observaciones (25%) sefialaron que los nifios "casi siempre"
demuestran dominio en técnicas grafo plasticas, sugiriendo una frecuencia alta, aunque
no del todo constante. Por otro lado, las opciones "a veces" y "casi nunca™ suman 11
respuestas en conjunto, donde 8 observaciones (20%) reflejan un uso ocasional de las
técnicas, mientras que solo 3 observaciones (7.5%) muestran un bajo dominio, con
respuestas de “casi nunca.” Estos datos permiten concluir que, si bien la mayoria de las
observaciones indican un dominio frecuente o constante de técnicas grafo plasticas, existe

una minoria significativa de estudiantes cuyo uso de estas técnicas es intermitente o bajo.

Observacion 8. Demuestra su creatividad en el dibujo libre.

Tabla 22 Presentacion de datos de Observacion 8 de Guia de Observacion Estudiante

Escala de Likert Frecuencia Porcentaje
1: Nunca 0 0

2: Casi nunca 5 12.5

3: A veces 20 50

4: Casi siempre 5 12.5

5: Siempre 10 25
Total 40 100

Los resultados obtenidos a través de la guia de observacion aplicada a los estudiantes,
revela una variedad de niveles de expresion creativa entre los 40 nifios de educacion

inicial observados. En total, se registraron las siguientes respuestas: 5 nifios (12.5%)
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indicaron que demuestran su creatividad "casi nunca,” lo que sugiere que un pequefio

grupo enfrenta dificultades para expresar su imaginacion en esta actividad.

La categoria "a veces" fue la mas representativa, con 20 nifios (50%), este resultado
sugiere que una parte significativa de los nifios participa en actividades de dibujo libre,
aunqgue de forma intermitente y sin una confianza total en su capacidad creativa. Ademas,
5 nifios (12.5%) "casi siempre" demuestran creatividad en sus dibujos, lo que indica que
algunos nifios estan comenzando a explorar y expresar sus ideas y emociones a traves del

arte, aunque esta expresion alin no sea completamente consistente.

Por Gltimo, 10 nifios (25%) "siempre" demuestran creatividad en sus dibujos libres, lo
que indica que un cuarto de los nifios se siente seguro y comodo para expresarse
artisticamente. Este grupo representa una buena base sobre la cual se puede trabajar para
fomentar aiin mas la creatividad en el aula. Aunque hay un grupo considerable de nifios
que participan en el dibujo libre, la diversidad en las respuestas sugiere que la creatividad

en esta area varia ampliamente.

Observacion 10. Se muestra emocionado y creativo al momento de trabajar con

materiales naturales (hojas, semillas, etc) en sus actividades escolares.

Escala de Likert Frecuencia Porcentaje
1: Nunca 0 0

2: Casi nunca 5 125

3: A veces 5 12.5

4: Casi siempre 5 125

5: Siempre 25 62.5
Total 40 100

De un total de 40 nifios observados, se registraron las siguientes respuestas: 5 nifios
(12.5%) "casi nunca" se muestran emocionados y creativos con estos materiales. Este
porcentaje, aunque representa un grupo pequefio, sugiere que hay algunos nifios que

pueden necesitar un mayor estimulo o introduccion a estas experiencias para despertar su

~ 89 ~



interés y creatividad. Por otro lado, 5 nifios (12.5%) "a veces", lo que indica que, si bien
pueden participar en la actividad, su nivel de emocién y creatividad no es constante. Esto
sugiere la posibilidad de que estos nifios experimenten momentos de entusiasmo, pero
quizas se beneficien de un entorno que favorezca mas su conexion con los materiales

naturales.

Un dato significativo es que 5 nifios (12.5%) "casi siempre” muestran emocién y
creatividad al trabajar con materiales naturales, lo que indica que algunos estudiantes han
comenzado a explorar su potencial creativo en estas actividades, sin embargo, el resultado
mas destacado se encuentra en la respuesta de 25 nifios (62.5%), quienes "siempre" se
muestran emocionados y creativos. Este porcentaje sugiere que una mayoria significativa
de los nifios en sus clases esta disfrutando el uso de materiales naturales, 1o que es un
indicador positivo del impacto que este tipo de actividades puede tener en su desarrollo
artistico.

Observacion 14. Demuestra tener leve dominio en la técnica del puntillismo.

Tabla 23 Presentacion de datos de Observacion 14 de Guia de Observacion Estudiante

Escala de Likert Frecuencia Porcentaje
1: Nunca 0 0
2: Casi nunca 5 12.5
3: A veces 12 30
4: Casi siempre 8 20
5: Siempre 15 37.5
Total 40 100

En relacion con la pregunta sobre el dominio de la técnica del puntillismo en nifios de 3
a 5 afios ofrece una vision clara sobre el nivel de competencia artistica y la creatividad en
el uso de esta técnica especifica, 5 nifios (12.5%) "casi nunca" demuestran dominio en la
técnica del puntillismo, lo que puede sefialar que una minoria presenta dificultades o falta

de interés en esta forma de expresion artistica. Este grupo podria beneficiarse de una
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introduccién mas directa a la técnica, junto con un acompafiamiento que les permita

familiarizarse con ella.

Un total de 12 nifios (30%) fue catalogado bajo la escala de "a veces", lo que sugiere que,
si bien estos nifios tienen alguna experiencia con el puntillismo, su dominio es
intermitente y posiblemente dependiente de las circunstancias o del tipo de actividad
propuesta. Esto indica que hay una necesidad de reforzar la ensefianza de esta técnica
para que se convierta en una habilidad més estable en su repertorio artistico. En el nivel
de competencia mas alto, 8 nifios (20%) "casi siempre" evidencian dominio en la técnica
del puntillismo, lo que indica que estos estudiantes estan comenzando a explorar de
manera mMas consistente esta técnica, sin embargo; el resultado mas notable proviene de
los 15 nifios (37.5%) en la categoria "siempre", lo que sefiala que una porcidn significativa
de los menores no solo ha comprendido el uso del puntillismo, sino que también lo aplica

con confianza y creatividad en sus obras.

Si bien una mayoria (57.5%) demuestra un nivel positivo de dominio (siempre y casi
siempre), un porcentaje considerable (42.5%) indica que todavia hay espacio para
mejorar. Esto resalta la importancia de implementar estrategias educativas que refuercen
la ensefianza del puntillismo, con actividades practicas que fomenten la experimentacién
y la confianza en su uso. Integrar esta técnica de manera regular en las planificaciones
diarias no solo puede contribuir al desarrollo de habilidades técnicas, sino también al
enriquecimiento de la creatividad en los nifios, preparandolos para expresarse

artisticamente de formas diversas y significativas.
Observacion 15. Demuestra ser creativo cuando se encuentra en vinculacion con el

medio que los rodea.

Tabla 24 Presentacion de datos de Observacion 15 de Guia de Observacion Estudiante

Escala de Likert Frecuencia Porcentaje
1: Nunca 4 10
2: Casi nunca 4 10
3: A veces 8 20
4: Casi siempre 12 30
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5: Siempre 12 30

Total 40 100

Al observar a 40 nifios, se obtuvieron los siguientes resultados: 4 nifios nunca
demostraron creatividad en la vinculacion con su medio, 4 lo hicieron casi nunca, 8 lo
manifestaron a veces, mientras que 12 nifios fueron categorizados como casi siempre
creativos y otros 12 como siempre creativos en este aspecto. Estos resultados indican que
una mayoria significativa de los nifios (60% en total) tiende a mostrar creatividad al
interactuar con su entorno, dado que sumando las categorias de "casi siempre" y
"siempre", se observa que 24 de los 40 nifios (un 60%) se encuentran en estas categorias

positivas.

Esto sugiere que la vinculacion con el medio ambiente esta favoreciendo la expresion
creativa en los nifios observados. Sin embargo, es relevante notar que un 20% de los nifios
(8 en total) se sitta en las categorias de "nunca" y "casi nunca", lo que podria indicar la
necesidad de implementar estrategias pedagogicas mas efectivas que fomenten una mayor

conexion y creatividad en aquellos nifios que aun muestran limitaciones en este aspecto.

La capacidad de los nifios para demostrar creatividad en relacion con su entorno puede
estar vinculada a su exposicion a actividades artisticas y plasticas que integren elementos
naturales y contextuales, promoviendo asi un aprendizaje mas enriquecedor. Este analisis
resalta la importancia de las artes plasticas como herramienta para potenciar la
creatividad, sugiriendo que los educadores deberian continuar explorando y promoviendo
experiencias que fomenten la vinculacién de los nifios con el medio que los rodea,

maximizando asi su potencial creativo en un contexto educativo enriquecido.

Observacion 16. Al momento de dibujar su familia, lo relaciona con un evento o vivencia

pasada, por ejemplo (Un viaje, parque, cine, playa)

Tabla 25 Presentacion de datos de Observacion 16 de Guia de Observacion Estudiante

Escala de Likert Frecuencia Porcentaje

1: Nunca 0 0
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Escala de Likert Frecuencia Porcentaje

2: Casi nunca 0 0

3: A veces 22 55
4: Casi siempre 8 20
5: Siempre 10 25
Total 40 100

Las observaciones realizadas, se clasificaron las respuestas en las siguientes categorias
segun la escala de Likert: 22 nifios fueron clasificados como "a veces", 8 "casi siempre"
y 10 "siempre". Estos resultados indican que una mayoria considerable, el 55% de los
nifos, tiende a relacionar sus dibujos familiares con eventos o vivencias pasadas, lo que
sugiere una capacidad de introspeccion y conexion emocional significativa. EI hecho de
que 10 nifios (25%) lo hagan "siempre" demuestra una clara habilidad para recordar y
expresar sus experiencias, lo que es fundamental en el desarrollo de su creatividad y
expresion artistica. Sin embargo, también es relevante observar que 22 nifios (55%) se
sitlan en la categoria de "a veces", lo que podria indicar que, aungue estos nifilos muestran
la capacidad de vincular sus dibujos con experiencias, ain no lo hacen de manera

constante.

La habilidad para relacionar el arte con experiencias vivenciales es un aspecto esencial
del desarrollo creativo, ya que permite a los nifios expresar no solo sus habilidades
artisticas, sino también sus emociones y recuerdos. Este hallazgo sugiere que, aunque la
mayoria de los nifios estan en el camino correcto hacia la conexion entre el arte y la vida
cotidiana, existen oportunidades para fomentar un aprendizaje mas intencionado que

promueva esta relacion.

Observacion 17. Al realizar diferentes actividades de expresion pléstica se evidencia
que las experiencias fuera del aula (hogar, comunidad) enriquecen su expresion artistica

y les proporciona nuevas ideas.

Tabla 26 Presentacion de datos de Observacion 17 de Guia de Observacion Estudiante

Escala de Likert Frecuencia Porcentaje
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1: Nunca 0 0

2: Casi nunca 0 0

3: A veces 5 12.5
4: Casi siempre 5 12.5
5: Siempre 30 75
Total 40 100

En particular, la pregunta sobre si las experiencias fuera del aula (hogar, comunidad)
enriquecen su expresion artistica y les proporcionan nuevas ideas mostré que, de las 40
observaciones realizadas, 5 nifios respondieron "a veces", 5 "casi siempre” y 30
"siempre". Estos resultados indican que la mayoria del 75% de los nifios (30) reconoce
que las experiencias fuera del entorno escolar son fundamentales para enriquecer su
expresion artistica. Este dato resalta la importancia de los contextos familiares y
comunitarios en el desarrollo creativo de los nifios, sugiriendo que el aprendizaje no se
limita al aula, sino que se expande a través de la interaccion con su entorno. Al permitir
que los nifios integren sus vivencias externas en actividades artisticas, se fomenta una

conexién mas profunda entre su vida cotidiana y su capacidad de expresion.

Sin embargo, también es notable que 10 nifios se ubicaron en las categorias "a veces" y
"casi siempre", lo que puede reflejar que, aunque la mayoria de los nifios se benefician de
estas experiencias, algunos podrian estar limitados en su capacidad para transferir lo
aprendido en su entorno a sus actividades artisticas. Esto puede ser indicativo de la
necesidad de promover estrategias que faciliten la conexidn entre el aprendizaje formal e

informal, asi como de fomentar un didlogo sobre las experiencias fuera del aula.

Observacion 19. Se muestra sofiador, fantasioso, creativo, imaginativo, cuando la

docente realiza actividades para el pensamiento intuitivo.

Tabla 27 Presentacion de datos de Observacion 19 de Guia de Observacion Estudiante

Escala de Likert Frecuencia Porcentaje
1: Nunca 0 0
2: Casi nunca 5 12.5
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Escala de Likert Frecuencia Porcentaje

3: A veces 5 12.5
4: Casi siempre 10 25
5: Siempre 20 50
Total 40 100

La observacion indaga sobre si los nifios se muestran sofiadores, fantasiosos, creativos e
Imaginativos durante estas actividades obtuvo los siguientes resultados: 5 nifios "casi
nunca"”, 5 "a veces", 10 "casi siempre" y 20 "siempre", lo que representa una tendencia
mayoritaria hacia la creatividad. Los resultados indican que un 50% de los nifios (20) se
muestra "siempre" sofiador, fantasioso e imaginativo, lo que sugiere gue estas actividades
son efectivas para estimular la creatividad y el pensamiento intuitivo en los pequefios.
Este hallazgo es particularmente relevante, ya que el pensamiento intuitivo es crucial en
la educacion inicial, promoviendo no solo la creatividad, sino también la capacidad de los

nifos para explorar ideas abstractas y conexiones innovadoras.

No obstante, también es importante considerar que un 25% de los nifios (10) fue
catalogado bajo la escala "casi siempre™, lo que podria sefialar que, si bien la mayoria se
siente estimulada por estas actividades, existe un grupo que podria beneficiarse de una
mayor inclusion de elementos que fomenten aun mas su imaginacion y creatividad.
Ademas, el 12.5% (5 nifios) fue marcado en "casi nunca", lo que sugiere que hay un sector
del area de educacion inicial que puede no estar experimentando el mismo nivel de
compromiso o entusiasmo durante estas actividades, lo que invita a reflexionar sobre la
diversidad de estilos de aprendizaje y la necesidad de adaptar las estrategias pedagdgicas

para captar la atencion de todos los nifios.

Observacion 20. Se muestra con interés al momento de trabajar con herramientas

innovadora en el aula de clases y expresa su creatividad.

Tabla 28 Presentacion de datos de Observacion 20 de Guia de Observacion Estudiante

Escala de Likert Frecuencia Porcentaje

1: Nunca 40 100
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Escala de Likert Frecuencia Porcentaje

2: Casi nunca 0 0
3: A veces 0 0
4: Casi siempre 0 0
5: Siempre 0 0
Total 40 100

Se revela una situacion preocupante con respecto al interés de los nifios al trabajar con
herramientas innovadoras en el aula. La pregunta especifica que indaga sobre si los nifios
se muestran interesados al utilizar dichas herramientas y expresan su creatividad generd
un resultado contundente: de los 40 nifios observados, todos (100%) "nunca” demuestran

interés en esta actividad.

Este hallazgo indica que el uso de herramientas innovadoras en el aula no esta logrando
captar la atencion ni motivar a los nifios en el proceso creativo. La falta de interés puede
ser un indicativo de varios factores, tales como la inadecuada eleccion de las
herramientas, la forma en que se integran en las actividades o incluso la falta de
capacitacion de los educadores para implementar adecuadamente estas innovaciones. La
ausencia de respuestas positivas sugiere que los nifios no se sienten estimulados por los
recursos ofrecidos, lo que puede limitar su capacidad para explorar su creatividad y

expresarse artisticamente.

Este escenario plantea la necesidad de una reflexién profunda sobre las précticas
pedagogicas actuales. Es crucial investigar qué tipo de herramientas innovadoras se estan
utilizando y como se estan presentando a los nifios. Ademas, se debe considerar la
posibilidad de que las actividades no sean lo suficientemente atractivas o relevantes para
los intereses de los nifios, lo que podria desincentivar su participacion. Para abordar esta
problematica, es recomendable realizar un analisis mas detallado de las estrategias
pedagogicas implementadas, asi como consultar a los educadores sobre sus experiencias
y percepciones en relacién con el uso de herramientas innovadoras. Asimismo, es

fundamental escuchar las voces de los nifios para comprender mejor sus necesidades e
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intereses. Solo a través de un enfoque reflexivo y adaptativo se podra fomentar un
ambiente que estimule verdaderamente la creatividad de los nifios, asegurando que se

beneficien de las oportunidades que ofrecen las artes plasticas en su desarrollo integral.
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CAPITULO IIL
PROPUESTA INTEGRADORA.

3.1 Introduccion.

La etapa de educacion inicial es crucial para el desarrollo integral de los nifios, ya que
promueve habilidades cognitivas, emocionales y sociales que influiran en su aprendizaje
futuro. Tras aplicar los instrumentos de investigacion adecuados, se observo que el uso
limitado de las artes plasticas en las actividades pedagdgicas impide el desarrollo
completo de la creatividad infantil. Por ello, se propone guia didactica titulada colores
que cuentan historias y que integra actividades que hagan uso de las artes plasticas para
el desarrollo de la creatividad, segtin autores como Diaz y Hernandez (2002), la propuesta
integradora fomenta una vision holistica de los procesos educativos, permitiendo conectar
la teoria con la practica y las necesidades del contexto con las soluciones propuestas.
Ademas, articula elementos interdisciplinarios para abordar un problema escolar desde
un enfoque practico y adaptado a las necesidades del entorno. Esta guia didéctica no solo
busca resolver este problema, sino también servir como una herramienta accesible y util

para los docentes.

La guia didactica colores que cuentan historias, conecta diferentes elementos, areas de
conocimiento o recursos para abordar los problemas que enfrenta la institucion
investigada. En el &mbito educativo, esto implica disefar estrategias o herramientas que
combinen diversas metodologias, disciplinas y enfoques con el fin de fomentar
aprendizajes significativos y sostenibles. La propuesta de la guia didactica colores que
cuentan historias, se compone de tres fases principales: como la construccidn, que abarca
el disefio de actividades basadas en técnicas de artes plasticas; la socializacion, que se
centra en capacitar a los docentes a través de talleres participativos; y la implementacion,
que describe como llevar a cabo la guia en el aula. Ademas, se utilizan recursos logisticos
como materiales reciclados, herramientas plésticas y técnicas accesibles para asegurar la

sostenibilidad y aplicabilidad en diferentes contextos educativos.

Con esta propuesta se busca que los docentes no solo integren las artes plasticas en sus
actividades cotidianas, sino que las utilicen como un medio para potenciar la creatividad,
la expresion personal y el aprendizaje activo de los nifios. La guia didactica colores que
cuentan historias esta disefiada para ser una herramienta flexible y dindmica, permitiendo

adaptaciones segun las caracteristicas de cada grupo de estudiantes, contribuyendo asi a
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una educacion inicial mas rica y significativa. Las artes plasticas, al integrarse en el aula
mediante una guia didactica, se convierten en una herramienta que no solo facilita la
expresion y la imaginacion en los nifios, sino que también brinda a los docentes estrategias
claras y efectivas para superar las barreras identificadas.

3.2 Descripcion de la propuesta.

La propuesta consiste en la elaboracion e implementacion de una guia didactica la cual
ha sido titulado: Guia Didactica Colores que cuentan historias, la misma que fue
disefiada especificamente para que los docentes de educacion inicial integren las artes
plasticas en sus actividades pedagogicas, para desarrollar la creatividad infantil,
partiendo de un diagnoéstico inicial, en el que se evidencio un uso limitado e inadecuado
de técnicas grafo plasticas, es por ello que esta guia se presenta como una herramienta
practica y accesible que proporciona estrategias claras, actividades innovadoras y

recursos adaptados al contexto escolar.

Educar en creatividad significa preparar a los nifios para enfrentar un mundo cambiante
y lleno de desafios, donde la originalidad y la flexibilidad son herramientas esenciales
para adaptarse e innovar. En educacion inicial, las artes plésticas juegan un papel crucial
en este proceso, ya que son un medio natural para que los nifios exploren, expresen y
construyan nuevas ideas de forma libre y original. Actividades como el dibujo, la
pintura, el modelado y la creacion con materiales reciclados no solo estimulan la
imaginacion, fomentan la confianza en los nifios, permitiéndoles tomar riesgos creativos
y superar obstaculos mientras exploran sus capacidades. Estas actividades generan un
espacio seguro donde los errores no son fallos, sino oportunidades de aprendizaje, lo
que fortalece la autoestima y el sentido de logro. Al integrarlas en el proceso educativo,
se impulsa no solo el desarrollo individual, sino también el colectivo, ya que el trabajo
grupal en proyectos artisticos fomenta la colaboracion, el respeto por las ideas ajenas y

la construccidén conjunta de conocimiento.

Desde esta perspectiva, se evidencia que la creatividad no es un rasgo exclusivo, sino una
habilidad que puede y debe ser cultivada de manera intencionada desde los primeros afos,
estableciendo bases solidas para el aprendizaje futuro y para enfrentar los desafios tanto
académicos como cotidianos. Por lo tanto, integrar las artes plasticas en la educacion
inicial no es solo una metodologia, sino una inversion en el desarrollo integral y la

capacidad de transformacion de los nifios.
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El desarrollo pleno de la creatividad infantil es esencial en la educacién inicial, ya que
esta habilidad esta intimamente relacionada con la capacidad de innovar, imaginar y
resolver problemas de manera original. Al aplicar esta guia didactica colores que cuentan
historias no solo se aborda la falta detectada en las practicas docentes, sino que también
se contribuye a formar nifios mas seguros, expresivos y preparados para enfrentar los
desafios futuros. Asi, la guia no solo tiene un impacto en el aula, sino que se convierte en
una herramienta que promueve un aprendizaje integral y significativo en los primeros

afos de vida.

Esta guia didactica se disefiard a partir de enfoques tedricos y practicos sobre la
creatividad y las artes plasticas, para ser implementada en el aula a través de dindmicas
adaptadas al contexto educativo, logrando asi un aprendizaje significativo que ayude a
formar nifios expresivos, criticos y socialmente integrados. Se desarrollara mediante la
investigacion de técnicas grafo plésticas adecuadas, el disefio de actividades innovadoras
y la capacitacion de los docentes, con el objetivo de fortalecer la imaginacion, la
expresion personal y el pensamiento creativo en los nifios, promoviendo asi un

aprendizaje integral que impacte su desarrollo cognitivo, emocional y social.

En este contexto, Alvarado (2008) recuerda que la Constitucion de la Republica del
Ecuador reconoce a la creatividad como un derecho fundamental, vinculandola al
desarrollo cultural y al mejoramiento de la calidad de vida, la Ley Organica de Educacion
Intercultural enfatiza su relacién con la investigacion y la innovacion educativa como
pilares esenciales para el aprendizaje, a nivel estratégico, el Plan Nacional del Buen Vivir
2013-2017 refuerza esta perspectiva, considerando la creatividad como un eje transversal
que promueve la calidad educativa y el florecimiento de seres humanos integrales. Por
ello, fomentar la creatividad desde los primeros afios de formacion no solo responde a un
mandato constitucional y educativo, sino que también contribuye al desarrollo de
habilidades que serdn esenciales para el bienestar individual y colectivo en el futuro,
garantizando la formacion de ciudadanos criticos, solidarios y preparados para enfrentar

los retos de una sociedad en constante cambio.

Para fundamentar la implementacion de una guia didactica orientada al uso de las artes
plasticas en educacion inicial, es esencial considerar diversas teorias primero aquellas
respectivas a las artes plasticas y aquellas que respaldan el desarrollo de la creatividad

desde diferentes perspectivas, empezando por la teoria cognitivista de Jean Piaget la
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misma que aporta una comprension del desarrollo mental del nifio, enfatizando cémo las
experiencias sensoriales y el juego simbdlico lo que promueven el aprendizaje

significativo.

Por otro lado, la teoria sociocultural de Lev Vygotsky resalta la importancia del entorno
social y cultural en la construccion del conocimiento, subrayando como la interaccion con
otros y el uso de herramientas simbolicas, como las artes plasticas, fomentan el desarrollo
creativo, otro respaldo a esta propuesta es la teoria de las inteligencias multiples de
Howard Gardner, esta amplia la vision del potencial humano, destacando que las
expresiones artisticas permiten estimular diversas formas de inteligencia, como la
espacial, intrapersonal y corporal-cinestésica. Estas perspectivas, complementarias entre
si, proporcionan un marco tedrico sélido para disenar una guia que potencia la creatividad
en los nifios a través de las artes plasticas, y serdn analizadas en detalle en los apartados

siguientes.

Teorias De Las Artes Plasticas

Dentro de la teoria de las artes plasticas, se encontraron subteorias, en el contexto
educativo proporcionando una base solida para entender como el arte puede favorecer el
aprendizaje de los estudiantes. Teorias como: la Educacion Artistica de Viktor Lowenfeld,
la Estética Receptiva de John Dewey y la Inteligencia Multiple de Howard Gardner
(Baggio y Baptista, 2023), destacando la importancia del desarrollo creativo y emocional,
la experiencia estética y el reconocimiento de diversas capacidades y estilos de
aprendizaje. En conjunto, subrayan el valor del arte en la educacion como una herramienta

esencial para potenciar la parte integral de los estudiantes de educacion inicial.
Teoria de La Educacion Artistica de Viktor Lowenfeld

Lowenfeld, partidario de las ideas de libertad de expresion artistica para los nifos,
reflexiond profundamente sobre los procesos creativos, convirtiéndose en un referente
para los profesionales de la educacion artistica (Baggio y Batista, 2023). Su teoria define
el desarrollo artistico a través de varias etapas. La primera etapa, llamada "garabato",
abarca desde los dos hasta los cuatro afios y se caracteriza por el garabateo desordenado.
Este periodo se subdivide en cuatro fases: desordenada, longitudinal, circular y la fase de
denominacion, donde los nifios comienzan a contar historias sobre sus garabatos (Suzuki

et al., 2021).
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Teoria De La Experiencia Estética De John Dewey

Esta teoria de estudio es un enfoque progresivo en la educacion artistica que recalca la
influencia de la experiencia estética en la educacion integral del individuo. Dewey criticd
la educacion tradicional por su énfasis en la memorizacion. En cambio, propuso una
educacion basada en la experimentacion y la creatividad, promoviendo el desarrollo de

destrezas individuales y la capacidad de adaptacion a nuevos entornos. (Luque, 2020)
Teorias sobre la creatividad
La creatividad y Piaget.

El cerebro y los procesos cognitivos segin Serrano (2004), desempenan un papel crucial
en el desarrollo de la creatividad infantil, como lo plantea Jean Piaget en su teoria del
desarrollo cognitivo, en la que menciona que los nifios construyen activamente su
conocimiento a través de la interaccion con su entorno, y su creatividad surge como
resultado de la asimilacion y acomodacion de nuevas ideas. Durante la etapa
preoperacional, que corresponde a la educacion inicial, los nifios desarrollan la capacidad
de simbolizar y representar el mundo mediante actividades como el dibujo, la pintura y
el modelado, habilidades fundamentales en las artes plésticas. La creatividad, entonces,
se convierte en una manifestacion de su capacidad para explorar, reorganizar y
transformar sus experiencias, siendo que; a través de estos procesos cognitivos, los nifios
no solo encuentran soluciones innovadoras a los problemas, sino que también fortalecen
su pensamiento divergente, lo que les permite ir mas alld de lo evidente y generar ideas

originales.

Al referirnos del sistema educativo nos centramos en priorizar el desarrollo 6ptimo de
habilidades analisticas y logicas asocias al hemisferio izquierdo del cerebro humano
mientras que el derecho cumple con otras operaciones tales como la creatividad, las
habilidades perceptivas y la imaginacion, se involucra al arte y la musica estas son
esporadicas y no estan integradas como un componente esencial del aprendizaje. Existe
la creencia erronea de que la creatividad se desarrollard automaticamente a través de
materias tradicionales, pero; esto limita el potencial creativo de los estudiantes al no

aplicar métodos especificos que estimulan su hemisferio derecho.
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Al hablar de creatividad no debemos restringir a las actividades artisticas, sino que se
deberia de fomentar todas las areas de conocimientos en base a la metodologia que la
docente hace uso en sus actividades mismas que permitan a los estudiantes explorar
conceptos tradicionales des nuevas perspectivas, dando paso a la motivacion y el
entusiasmo, no obstante la falta de equilibrio entre métodos ldgicos y enfoques creativos
en los programas educativos se convierte en un obstaculo significativo para el desarrollo
integral de los estudiantes. Desde la perspectiva de la teoria cognitivista, este
desequilibrio afecta la forma en que los nifios construyen su conocimiento y desarrollan

habilidades creativas.

Ramirez (2008) en su trabajo “Desarrollo de la creatividad en educacion inicial”,
menciona que Piaget sostiene que el aprendizaje es un proceso activo de construccion
mental, en el que los nifios reorganizan y transforman sus esquemas cognitivos a medida
que interactiian con su entorno y al no fomentar suficientemente la creatividad, esta limita
la capacidad de los nifios para experimentar y desarrollar el pensamiento divergente, clave
en las etapas de desarrollo como la preoperacional. Por tanto, integrar métodos que
equilibran el aprendizaje ldgico con estrategias creativas no solo complementan el
desarrollo cognitivo propuesto por Piaget, sino que también enriquecen la educacién al

hacerla mas completa, significativa y adaptada a las necesidades del individuo.
Teoria sociocultural como herramienta para el desarrollo creativo

El crecimiento a nivel socioemocional es primordial en el desarrollo creativo infantil, tal
cual como lo presenta la teoria sociocultural de Lev Vygotski, donde senala que la
creatividad no es un proceso aislado, sino que enriquece en todo aspecto a la interaccion
social y al uso de herramientas culturales. Al referirnos al contexto de la educacion inicial,
este entorno social del nifio, que incluye a los padres y educadores, actia como un
mediador en las habilidades creativas. Dentro de esto, encontramos a las actividades
grupales que se trabaja para estimular la imaginacion, fomentar valores, empatia,

lenguaje, sus emociones y compartir pensamientos.

El autor, Narvaez (2008), menciona que la parte socio cultural de Vygotsky, la cataloga a
la creatividad como una capacidad primordial y variada que se desarrolla con actividades
ludicas placenteras como es el juego donde los nifios, juegan, se rien comparte, se
imaginan y transforma la realidad dando asi lugar a espacios creativos, desde una edad

temprana aprovechando la elasticidad del cerebro, debido a que segin Vygotsky, la
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imaginacion no puede surgir de la nada, sino que depende de las vivencias y

conocimientos previos del nifo, lo que refuerza la importancia.

Desde la teoria sociocultural, la creatividad no es un fendmeno aislado ni individual, sino
que tiene una dimension profundamente social es por eso que Vygotsky argumenta que
todo acto creativo implica la influencia de otros, ya sea directa o indirectamente, lo que
resalta la necesidad de un entorno colaborativo y participativo en el ambito educativo,
por tanto el rol del educador es fundamental, ya que debe fomentar la libre expresion del
nifio, creando ambientes que valoren y promuevan la imaginacion a través de diversas
actividades, como el juego, el dibujo y la narrativa. Ademas, el educador debe reconocer
que la creatividad no surge de manera abrupta, sino que es un proceso gradual que se
desarrolla desde formas simples hacia otras mas complejas, lo que requiere pacienciay y

una planificacion pedagogica adecuada.

La teoria de Lev Vygotsky sefala una vez mas que la creatividad en varias ocasiones se
activa en situaciones de necesidad, sean deseos o anhelos que impulsan a la persona, en
este caso a los nifios a imaginar soluciones y alternativas, por tanto el sistema educativo
deberia de enfocarse en brindar un aprendizaje dindmico en base a las necesidades de
exploracion, expresion y descubrimiento se requieren ser atendidas, sin embargo
potenciar la creatividad en nifios, no es solo brindar materiales de apoyo, ni herramientas
se trata de crear un ambiente seguro y estimulante para fortalecer el proceso ensefianza-

aprendizaje.

Las Inteligencias Multiples a Través del Arte

Finalmente, la teoria de las multiples inteligencias de Howard Gardner proporciona un
marco que permite una comprension mas profunda del desarrollo de la creatividad en la
educacion infantil. Para Gardner, toda la infancia tiene sus diferentes tipos de
inteligencias que incluyen la visual-espacial, la corporal-cinestésica y la interpersonal que
puede explorarse y expresarse a través de la creatividad. En consecuencia, las artes
plasticas pudren impulsar la inteligencia visual-espacial ya que sus hombres pueden
trabajar con formas, colores y espacios, las obras de arte grupales estimulan la inteligencia
interpersonal al estimular la comunicacion y colaboracion. Adicionalmente, Gardner
coincide con que la creatividad no se refiere a una actividad, sino a manifestarse en la

infinidad de manera en funcion de las lineas y marcas del nifio. Por lo tanto, las artes
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plésticas son una herramienta extensa a través de la puerta a través de la que cada uno

exploracion, desarrollo su creatividad en su propia especificacion de inteligencia.

Loor et at (2022), en su trabajo “Las Inteligencias multiples y su importancia en las
adaptaciones curriculares en el aula comun “destacan que la teoria de las inteligencias
multiples de Howard Gardner ofrece una vision integral del ser humano al destacar la
diversidad de capacidades cognitivas que posee cada individuo, cdmo estas se desarrollan
y manifiestan de manera Unica. Gardner plantea que no existe una unica forma de
aprender o demostrar conocimiento, y que las inteligencias van mas alla de las
tradicionales habilidades logico-matematicas y lingiiisticas que suelen dominar los
sistemas educativos. Estas inteligencias incluyen la musical, visual-espacial, corporal-
cenestésica, naturalista, intrapersonal, interpersonal, l6gico-matematica y lingliistica-
verbal, cada una interrelacionada con las demas, pero; independiente en su
funcionamiento, este enfoque redefine la ensefianza y el aprendizaje, promoviendo un

modelo mas inclusivo y adaptativo.

El desarrollo de la creatividad segun Pazos (2003) sefiala que se encuentra profundamente
relacionado con la teoria de las inteligencias multiples, ya que esta es una habilidad
transversal que se puede cultivar a través de diversas inteligencias. Gardner enfatiza que
cada persona tiene un perfil unico de inteligencias, lo que significa que la creatividad
también puede manifestarse de diferentes maneras. Por ejemplo, una persona con alta
inteligencia visual-espacial podria demostrar creatividad a través del disefio grafico o la
pintura, mientras que alguien con inteligencia interpersonal podria innovar en la
resolucion de conflictos o la dindmica de grupos, por tanto; la creatividad no es una
caracteristica aislada, sino una capacidad que emerge de la interaccion entre las

inteligencias y el entorno educativo.

En el campo educativo, el docente desempefia un papel fundamental como facilitador en
el desarrollo equilibrado de las inteligencias creando un aprendizaje para todas las
alumnas y los estudiantes en los que se tenga en cuenta sus fortalezas y habilidades. En
todas las palabras de acuerdo con el cuadro, los estudiantes no solo deberian ser capaces
de distinguir la principal inteligencia que utilizaran, sino apoyar suportar herramientas
para ampliar su aprendizaje de manera efectivo e interesante. Por lo tanto, esto hace que
los estudiantes se involucren y conecte con mas profundidad el contenido, inyecta la

imaginacion y potencia la creacion. Asi pues, la creatividad no es simplemente una
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capacidad artistica, sino la posibilidad de desarrollar ideas nuevas, establecer redes

nuevas, mover la realidad de manera completamente nueva.

En la practica educativa, se estimula las inteligencias multiples mediante actividades que
integran el pensamiento critico y exploren diferentes formas de comprender y expresar
sus aprendizajes. Estas practicas no solo fortalecen el pensamiento creativo, sino que
también ayudan a los estudiantes a aplicar sus conocimientos de manera innovadora y
efectiva en situaciones reales. Gardner también subraya que la creatividad no es innata ni
exclusiva de unos pocos, sino que puede desarrollarse y potenciarse mediante
experiencias significativas. La creatividad esta vinculada a la capacidad de las personas
para combinar ideas previas, reinterpretarlas y transformarlas en nuevas propuestas. Este
proceso depende en gran medida del estimulo adecuado y del ambiente en el que se
encuentran los estudiantes. Asi, las aulas deben convertirse en espacios dindmicos, donde
se valore la diversidad de habilidades y se propicie la experimentacion sin miedo al error,
ademas; el uso de recursos variados y la inclusion de metodologias activas, como el
aprendizaje basado en proyectos, son esenciales para fortalecer tanto las inteligencias

multiples como la creatividad.

De este modo, la teoria de Gardner no solo proporciona un marco global para sobrevolar
la diversidad cognitiva, sino que también pone a disposicion una fuente para la
transformacion de la ensefianza. Al permitir que la creatividad trabaje como un eje en el
desarrollo de las inteligencias multiples, fomenta la formacion de alguien vivo, que pueda
intentar las conjeturas del mundo contemporineo de forma auténoma, adaptativa y
criticamente contribuir a este, toda consecuencia de la ensefianza que separa el saber por

secciones sin ensefianza integral.

Al agrupar los tedricos, como Paul Torrance, los hijos de la creacidon no se subvencionan
producto radicales sino competencia asediada con estimulos, e igual que de forma difusa
Howard Gardner, subrayando que las artes pueden expulsar la capacidad de inteligencia
visual-espacial, facilitando el abordaje problematico y creacion pensamiento divergente
forman ejes en conjunto con Piaget y Vygotsky se unen proporcionando una base que
proporciona una falta para el alude de coémo ha sido sus crecimientos de procesos coge,
problemas y las inteligencias mutis culares aconsejan la cria de creatividad infantil. Estas
visiones reforzar la urgencia de ofrecer las artes en la primera etapa a la educacion

Paradigma suficiente a comenzar con de imagineria e innovacion por su discurso de
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contribuyera distribuida a menudo dicho crecimiento integral de los kits en el desarrollo

cognitivo, social y emotivo.

Las primeras etapas de desarrollo, entre los 0 y 6 afios, son fundamentales para estimular
habilidades esenciales para afrontar los desafios de una sociedad en constante cambio,
segun las teorias de Jean Piaget y Lev Vygotsky, la creatividad es una manifestacion
destacada al desarrollo cognitivo y social de los nifios. Piaget, en su teoria del desarrollo
cognitivo, destaca que durante la etapa preoperacional (2 a 7 afos), los nifios desarrollan
habilidades mediante actividades que permiten reorganizar y transformar experiencias
previas, fomentando un pensamiento divergente que es clave para la resolucion creativa
de problemas. Por su parte, Vygotsky resalta el papel del entorno social y las interacciones
culturales como mediadores del aprendizaje creativo, donde a través de actividades
artisticas grupales no solo promueven la cooperacion y el respeto por las ideas de los
demas, sino que también enriquecen las habilidades socioemocionales, fundamentales

para la creatividad.

Por otro lado, Howard Gardner, destaca que las artes plasticas potencian las multiples
inteligencias, como la visual-espacial y la interpersonal, ofreciendo a cada nifio la
oportunidad de explorar y expresar su creatividad de manera tnica. La implementacion
de esta guia responde a un diagndstico que identificd un uso limitado e inadecuado de
técnicas grafo-plasticas en la educacion inicial. Por ello, "“Colores que cuentan

”»n

historias™" se presenta como una soluciéon innovadora y accesible, disefiada
especificamente para docentes, ya que proporciona estrategias claras y actividades
adaptadas al contexto escolar, promoviendo un aprendizaje significativo basado en el

juego y la experimentacion.

Actividades como la pintura con materiales reciclados, la construccion de collages o el
modelado con arcilla no solo fomentan la exploracion sensorial, sino que también
permiten a los nifios conectar ideas, asumir riesgos creativos y desarrollar su autoestima,
esta guia se alinea con marcos legales y politicas nacionales, como la Constitucion del
Ecuador y la Ley Organica de Educacion Intercultural, que promueven la creatividad
como un derecho fundamental y como un eje transversal en la calidad educativa. Esto se
complementa con enfoques pedagogicos contemporaneos que abogan por equilibrar el
desarrollo de habilidades analiticas y creativas, integrando metodologias activas que

estimulan el pensamiento divergente y la innovacion.
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La formacion de docentes en el uso de esta guia didactica también es crucial, por qué; la
creatividad se puede cultivar a través de estimulos adecuados y una planificacion micro
curricular que valore la experimentacion y el error como parte del aprendizaje. Por tanto,
capacitar a los maestros no solo les permite implementar actividades innovadoras, sino
también crear ambientes que inspiren a los nifios a explorar y expresar sus ideas sin miedo
a equivocarse, siendo que la guia didactica colores que cuentan historias trasciende el aula
al convertirse en un recurso que fomenta el desarrollo integral de los nifos. Al
implementar esta guia didactica, se forma una generacion de estudiantes mas seguros,
criticos y creativos, preparados para enfrentar los retos futuros. Este enfoque no solo
beneficia a los nifios, sino que también transforma la educacion inicial en un espacio
dinamico y significativo, donde la creatividad y las artes plasticas son pilares del
aprendizaje y del desarrollo humano.

3.3 Objetivo de la propuesta

3.3.1 Objetivo general.

e Elaborar una guia didactica titulada colores que cuentan historias, con el fin de
ofrecer a los docentes de educacion inicial, actividades de expresion plasticas
que potencien el desarrollo de la creatividad en los nifios de 3 a 5 afios de la
escuela de educacion general basica "Prof. Cleopatra Fernandez de Castillo”,
Machala 2024.

3.3.2 Objetivos especificos.

e Fundamentar tedricamente la aplicacion de las artes plasticas en la potenciacion
del desarrollo creativo en los nifios de 3 a 5 afios de la escuela de educacion
general basica "Prof. Cleopatra Fernandez de Castillo”, Machala 2024.

e Elaborar una guia didactica con actividades de artes plasticas que potencien la
creatividad en nifios de 3 a 5 afios de la escuela de educacion general basica "Prof.
Cleopatra Fernandez de Castillo”, Machala 2024.

e Organizar el proceso de socializacion de la guia didactica colores que cuentan
historias a los docentes y directivos de educacion inicial de la escuela de la escuela

de educacion general basica "Prof. Cleopatra Fernandez de Castillo”, Machala

2024
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3.4 Fases de implementacion.

Para llevar a cabo esta investigacion, seguiremos un proceso de implementacion, tal como
lo describe Figueroa (2005). Esto significa que pondremos en marcha todas las acciones
que hemos planeado previamente. Este proceso consta de 2 etapas, en la primera etapa,
la de construccion, nos aseguraremos de contar con todos los recursos necesarios para
presentar un proyecto solido y convincente. Ya sea que esta propuesta haya surgido de
una persona o de varias instituciones, el objetivo es desarrollar una guia didactica que
pueda ser utilizada por profesores y padres para ensefiar técnicas plasticas para el
desarrollo de la creatividad infantil. En esta fase se detallara el proceso de elaboracion
de la guia didactica colores que cuentan historias con las actividades y apartados con los

que se espera lograr los resultados deseados para determinar la viabilidad de esta.

Mientras que, en la segunda etapa correspondiente a la socializacidon, cuando la guia
didactica colores que cuentan historias estuvo terminada, fue compartida con la
comunidad educativa y con los padres de familia. De esta manera, se mostré cémo esta
herramienta puede ser una solucion efectiva para abordar el problema del poco uso de las
artes plasticas para el desarrollo de la creatividad en nifios de 3 a 5 afios.

3.4.1 Fase de Construccion

La presente propuesta esta organizada en apartados que abordan los elementos
esenciales para la implementacion de una guia didactica enfocada en el uso de las artes
plasticas como herramienta para el desarrollo de la creatividad en nifios de educacion

inicial. A continuacion, se detalla la estructura:
Fundamentos del Desarrollo Infantil y las Artes Plasticas

En este apartado se exploran las caracteristicas del desarrollo en la primera infancia (3
a 5 anos), incluyendo aspectos cognitivos, emocionales, sociales y motores; ademas, se
analiza como las artes plasticas contribuyen al desarrollo integral del nifio, fomentando
habilidades como la motricidad fina, la expresion emocional y la resolucion de
problemas. Por tultimo, se resalta el papel fundamental de los docentes como

facilitadoras de la creatividad y la imaginacion.
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Parra y Velasquez (2019) citan en su trabajo de grado a Céardenas y Gémez (2014)
quienes afirman que la educacion artistica, a través de actividades como el dibujo, la
pintura y la construccion, desempefia un rol esencial en la formacion integral de los
nifios, al ser un proceso que integra elementos de su experiencia para darles un nuevo
significado y que estas expresiones no solo revelan sus habilidades creativas, sino
también sus pensamientos, sentimientos y percepciones, convirtiéndose en una ventana
a su mundo interior. Al involucrarse en estas actividades, los nifios desarrollan sus
experiencias sensoriales, fortalecen su capacidad de apreciacion hacia el entorno y las
personas que los rodean, y adquieren una actitud de compromiso con su comunidad y

medio ambiente.
La Creatividad y el Arte en los Nifos

A continuacidn, se define el concepto de creatividad en la infancia y como se manifiesta
a través de las actividades artisticas, se abordan las caracteristicas del proceso creativo
infantil y propone estrategias para superar barreras que podrian inhibir la creatividad,

como el miedo al error o la sobre direccidon por parte de los adultos.

La creatividad y el pensamiento creativo son esenciales en el siglo XXI, ya que
impulsan la innovacién y fortalecen habilidades clave para afrontar los retos actuales.
Segtin Castaio et al (2013), multiples estudios subrayan la importancia de fomentar la
creatividad como herramienta fundamental en el desarrollo personal y profesional.
Investigadores como Alonso (2009), Amador (2009) y Muioz (2003) destacan que estas
capacidades no solo promueven soluciones innovadoras, sino que también preparan a
las personas para adaptarse a entornos cambiantes, consolidandose como pilares

indispensables en la formacion integral de los individuos.

Diaz et al (2021) establecen que el arte en la educacion trasciende su funcidn tradicional
de promover beneficios generales y se posiciona como un medio clave para la
construccion cultural, el desarrollo cognitivo, expresivo y relacional, y la
transformacion social. A través de la reflexion critica y la creatividad, el arte fomenta
capacidades para transformar la realidad y construir ciudadania, como destacan
Marchesi (2009) y otros expertos. Su inclusion en las escuelas no solo responde a
necesidades pedagogicas, sino también a demandas sociales, ayudando a generar una
cultura escolar que promueva valores y convivencia desde una perspectiva integral.

Ademas, la vivencia afectiva del nifio en su medio y la interaccion de componentes
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intelectuales, motivacionales y practicos fortalecen el impacto del arte como

herramienta educativa esencial.

Estrategias Didacticas para Promover el Arte en el Aula

Para la presentacion de estrategias didécticas se presentan actividades y materiales
adecuados para el desarrollo artistico en nifios de 3 a 5 afios. Se discute la eleccion de
materiales sensoriales que estimulan la creatividad y se ofrecen recomendaciones para

crear un ambiente propicio que fomente la exploracion libre y el aprendizaje autonomo.

El Ministerio de Educacion, en las Bases Curriculares (2013), resalta la relevancia de
la educacion artistica, especialmente en las artes visuales, como una herramienta
fundamental en la ensefanza prebésica y bésica, a través de esta disciplina, los
estudiantes desarrollan habilidades para comprender y valorar el legado artistico de la
humanidad, enriqueciendo su imaginacion, simbolizacion y creatividad. El arte fomenta
la apreciacion de diversas manifestaciones culturales, pasadas y presentes, y fortalece
la capacidad expresiva de los nifios y jovenes, promoviendo su participacion en la
generacion y valoracion de la cultura. Sin embargo, a pesar de su importancia, las artes
suelen ser consideradas como materias secundarias frente a disciplinas como
matematicas o lenguaje. Segin Ruiz (2009) y otros autores, el arte no solo permite
expresar emociones y manifestar ideas, sino que también dota al individuo de
herramientas esenciales para su desarrollo social y profesional. Ademas, el desarrollo
artistico implica etapas claras, como el avance en esquemas y dibujos, el concepto
espacial y el uso del color, que reflejan el crecimiento creativo del nifio. Por lo tanto, es
crucial integrar el arte como parte esencial del curriculo educativo, reconociendo su

valor en la formacion integral de los estudiantes.
Actividades Creativas Paso a Paso

Las actividades creativas paso a paso incluyen propuestas concretas de actividades
artisticas organizadas por edades, desde las mas sencillas para nifios de 3 afios hasta
proyectos mas complejos para nifos de 5 afios. Cada actividad se detalla con objetivos
especificos, materiales requeridos, e instrucciones claras para los docentes y se
encuentran desarrolladas a partir de las destrezas establecidas en el curriculo de

educacion inicial segln el hito evolutivo al que esta destinado.
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Lowenfeld y Lambert (1980) propusieron seis etapas en el desarrollo del dibujo infantil,
siendo las cuatro primeras las mas solidas desde un punto de vista empirico, mientras
que las dos ultimas se construyeron para extender el marco evolutivo hacia la secundaria
y fundamentar la ensefanza artistica en la libre expresion de tendencias graficas
naturales. Segun Stassen (2006) y Hagresaves (2002), estas etapas reflejan tres aspectos
fundamentales en la evolucion de la plastica infantil: el desarrollo de esquemas, que
enriquece los dibujos con mas detalles y diversidad de objetos; el desarrollo del
concepto espacial, que organiza los esquemas segun tamafo, orden o desorden en el
espacio; y el desarrollo cromético, que inicialmente no se ajusta a los colores reales,
pero evoluciona hacia una mayor fidelidad con la realidad. Este proceso integrador
refleja la vision conceptual del nifio sobre el mundo, siendo clave para identificar y
fomentar su creatividad. La educacion artistica debe considerar estos elementos como
guia para respetar y potenciar el crecimiento natural del nifio en su expresion grafica 'y

plastica.

A continuacion, se presentard una serie de actividades sugeridas con base a las destrezas

y ambitos del hito evolutivo propuesto en la guia:
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Actividad N°1: "El Mapa de los Tesoros Naturales vy Artificiales”

Ambito: Relaciones con el medio natural y cultural

Objetivo del

subnivel:

Explorar y descubrir las caracteristicas de los elementos y
fendmenos mediante procesos indagatorios que estimulen su
curiosidad fomentando el respeto a la diversidad natural y

cultural.

Objetivo de

Descubrir las caracteristicas y los elementos del mundo

aprendizaje: natural explorando a través de los sentidos.
e Reconocer de 3 a 5 elementos naturales y artificiales por medio
Destreza: )
de los sentidos.
L e Seleccionar 3 elementos naturales y 3 artificiales y pegarlos
Objetivo:
formando un collage.
e Hojas secas, ramas, flores, piedras pequefias (elementos
naturales).
e Plasticos, telas sintéticas, papeles brillantes, botones
Materiales: (elementos artificiales).
e Pliego de cartulina o pliego de papel periddico, pegamento.
e Pegamento blanco o silicona liquida.
Actividades de inicio:
e Actividades de inicio: saludo, estado del clima, toma de
asistencia.
e C(ancion Infantil para animar la clase: “La naturaleza”
. Iy— :
Actividades: https://www.youtube.com/watch?v=0sEjyovhrdk

Colocar en una mesa diversos objetos (hojas, piedras,
plastilina, tapas de plastico, entre otros).

Invitar a los nifios a tocarlos, observarlos y comentar como
creen que se crearon (;,Son hechos por el hombre o estdn en la

naturaleza?).
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Introducir las palabras clave: natural y artificial, y dar
ejemplos sencillos mientras muestran los objetos.
Terminar con preguntas abiertas: “;Como creen que estos

objetos son diferentes? ;Donde podriamos encontrarlos?”

Actividades de desarrollo:

Dividir la cartulina en dos secciones: una para elementos

naturales y otra para elementos artificiales.

Los nifios tocaran y observaran los materiales para decidir en

qué seccion deben colocarlos.

Pegaran los elementos en su lugar, creando un collage a su

eleccion.

Actividades de cierre:

Cada nifio presenta brevemente su collage explicando un
ejemplo de elemento natural y uno artificial que hayan
colocado.

Realizar una lluvia de ideas grupal: “;Qué aprendimos hoy
sobre los elementos naturales y artificiales?”

Cerrar con una breve dinamica donde clasifiquen objetos
imaginarios mencionados por el docente, fortaleciendo el

aprendizaje en un ambiente divertido.
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Evaluacion: Reconoce 3 elementos naturales y 3 artificiales y pegue formando un

collage.
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Actividad N°2: "Pinceles Magicos. Pintemos el Mundo"

Ambito: Relaciones con el medio natural y cultural

Objetivo del

subnivel:

Explorar y descubrir las caracteristicas de los elementos y
fenomenos mediante procesos indagatorios que estimulen su
curiosidad fomentando el respeto a la diversidad natural y

cultural.

Objetivo de

aprendizaje:

Descubrir las caracteristicas y los elementos del mundo natural

explorando a través de los sentidos.

Destreza:

Diferenciar 3 elementos naturales y artificiales por medio de los

sentidos.

Objetivo:

Diferenciar 3 elementos naturales y artificiales utilizando el
sentido del tacto para reconocer sus caracteristicas y

clasificarlos segin corresponda.

Materiales:

Pinturas no téxicas ya sean acuarelas, temperas o pinturas de

cara.

Esponjas, pinceles, plumas, ramas, hojas, pedazos de plastico,

cepillos viejos.

Pliego de Cartulina o pliego de papel periodico.

Actividades:

Actividades de inicio:

Saludo, estado del clima, toma de asistencia.
Cancion Infantil para animar la clase: “Esto es la naturaleza”

https://www.youtube.com/watch?v=PKRKnUEbhtw

Presentar una mesa con herramientas naturales (ramas, hojas) y
artificiales (cepillos, esponjas).
Permitir que los nifios manipulen cada herramienta, observando

su forma y textura con el tacto.
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e Preguntar: “;Coémo creen que estas herramientas pueden
ayudarnos a pintar? ;Qué diferencia sienten entre ellas?”

e Mostrar un ejemplo rapido pintando con una hoja y luego con
un cepillo para despertar la curiosidad sobre los patrones que

pueden crear.

Actividades de desarrollo:

e Ofrecer a los niflos una variedad de herramientas naturales

(ramas, hojas) y artificiales (cepillos, esponjas).

e Animarlos a pintar libremente en la cartulina usando estas
herramientas, observando las diferencias en las texturas y

patrones que producen.

Actividades de cierre:

e Colocar todas las cartulinas pintadas en un area visible y
organizar una “galeria” donde los nifilos caminen observando los
trabajos de sus compaieros.

e Realizar preguntas de evaluacion:
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= “;Qué patrones o texturas diferentes ven en los
dibujos?”
= “/Qué herramienta creen que hizo esta textura?
(Fue natural o artificial?”
e Finalizar con una dindmica de aplausos donde los nifios

celebren la creatividad de todos los participantes.

Evaluacion: Diferenciar 3 elementos naturales y artificiales utilizando el sentido del

tacto para reconocer sus caracteristicas y clasificarlos segiin corresponda.
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Actividad N°3: "El Bosque de Texturas Magicas"

Ambito: Relaciones con el medio natural y cultural

Objetivo del

subnivel:

Explorar y descubrir las caracteristicas de los elementos y
fendmenos mediante procesos indagatorios que estimulen su

curiosidad fomentando el respeto a la diversidad natural y cultural.

Objetivo del

aprendizaje:

Descubrir las caracteristicas y los elementos del mundo natural

explorando a través de los sentidos.

Destreza:

Reconocer 3 elementos de su entorno natural mediante la

discriminacion sensorial (sentido de la vista).

Objetivo:

Reconocer elementos del entorno natural como: hojas, flores y
ramas y usarlos en la elaboracion de un paisaje natural para la

exposicion individual de sus trabajos.

Materiales:

Hojas secas, flores, ramas, piedras pequefias.
Cartulina grande.

Esponjas, pinceles o cotonetes.

Pegamento en barra y liquido.

Pinturas no toéxicas (verde, marrdn, azul).

Actividades:

Actividades de inicio:

Actividades de inicio: saludo, estado del clima, toma de asistencia.
Cancioén Infantil para animar la clase: “Los recursos naturales”

https://www.youtube.com/watch?v=GBohpp2FLnw

Mostrar imagenes o videos cortos de diferentes paisajes naturales,
resaltando los elementos comunes (cielo, tierra, arboles, hojas,
piedras, etc.).

Hacer preguntas:

“;Qué cosas naturales ven en este paisaje?”’
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“;,Qué materiales creen que podemos encontrar en el patio para
crear nuestro propio paisaje?”’

Motivar la salida al patio con un juego: "Exploradores de la
Naturaleza", donde cada nifio buscara materiales que considere

interesantes para su obra.

Actividades de desarrollo:

Salir al patio y recoger materiales naturales (hojas, ramas,

piedras).
En el aula, dividir la cartulina en tres areas: cielo, tierra y arboles.

Usar pintura para crear un fondo representando el cielo y el suelo,
pueden hacerlo mediante dactilopintura, con ayuda de pinceles o

esponjas, segun el criterio del nifio.

Pegar los materiales recolectados en la cartulina para crear un

paisaje natural.

~120 ~



Actividades de cierre:

Al final, cada nifio mencionara las formas de los materiales que
utilizo.

Cada nifio presentara su obra explicando:

“;Qué elementos del paisaje representé?”

“;Qué materiales usé para el cielo, la tierra y los arboles?”

“;Qué colores observé en los materiales?”
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e Realizar una breve dinamica grupal donde los compafieros puedan
hacer un comentario positivo sobre cada paisaje, reforzando la
participacion y creatividad.

e Cerrar con una medalla simbdlica o un sticker como

reconocimiento por su trabajo y esfuerzo.

Evaluacion: Reconocer elementos del entorno natural como: hojas, flores y ramas y

elabora un paisaje natural para exponerlo en clases.
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Actividad N°4

: "Pinturas del Arcoiris Natural”’

Ambito: Relaciones con el medio natural y cultural

Objetivo de

subnivel

Explorar y descubrir las caracteristicas de los elementos y
fenomenos mediante procesos indagatorios que estimulen su
curiosidad fomentando el respeto a la diversidad natural y

cultural.

Objetivo de

Descubrir las caracteristicas y los elementos del mundo natural

aprendizaje: explorando a través de los sentidos.
e Reconocer 3 elementos de su entorno natural mediante la
Destreza: S ) )
discriminacion sensorial (sentido del tacto).
e Crear colores a través de la recoleccion de elementos naturales
Objetivo: como: flores, hojas y da color a los dibujos con las pinturas creadas
con los elementos de la naturaleza.
e Flores, hojas, tierra, agua.
Materiales: e Morteros o piedras para triturar.
e Pinceles y papel blanco grueso.
Actividades de inicio:
e Mostrar ejemplos de pinturas hechas con pigmentos naturales y
preguntar:
=  “;De donde creen que vienen estos colores?”
» “;Sabian que la naturaleza también nos da
Actividades

colores para pintar?”’
Presentar algunos materiales como hojas, flores y tierra, e
invitar a los niflos a explorar el patio para recolectar mas

materiales que usaremos para crear colores unicos.

Actividades de desarrollo:

~123 ~



Recojan hojas, flores y tierra del entorno cercano.

En el aula, usar un mortero o una piedra para triturar los

materiales hasta obtener pigmentos.

Mezclar los pigmentos naturales con agua en pequeios

recipientes.

Utilizar pinceles para pintar un dibujo relacionado con la

naturaleza.

Compartir el nombre y color de cada material utilizado para

crear sus colores.

Actividades de cierre:

Organizar los dibujos en una “Galeria de Arte Natural” en el
aula.

Cada nifo presentara su obra explicando:
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o “;Qué materiales usé para hacer mis colores?”
o “;Qué nombre le puse a mi pintura y por qué?”’

e Concluir con un pequefio debate grupal donde los nifios

compartan:
o “;Qué les gusto de usar colores naturales?”
o “;Qué aprendieron sobre la naturaleza y los colores?”

e Finalizar con una cancion o poesia relacionada con la naturaleza

para reforzar el aprendizaje de manera creativa.

Evaluacion: Crea colores a través de la recoleccion de elementos naturales como:
flores, hojas y da color a los dibujos con las pinturas creadas con los elementos de la

naturaleza.
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Actividad N°5 “Detectives del Mundo Natural”

Ambito: Relaciones con el medio natural y cultural

Objetivo del

subnivel:

Explorar y descubrir las caracteristicas de los elementos y
fenomenos mediante procesos indagatorios que estimulen su
curiosidad fomentando el respeto a la diversidad natural y

cultural.

Objetivo de

aprendizaje:

Descubrir las caracteristicas y los elementos del mundo natural

explorando a través de los sentidos.

Objetivo:

Explorar 3 elementos del entorno natural como: hojas, piedras,

flores, agua, tierra y describe oralmente su forma.

Destreza:

Explorar 3 elementos y fenomenos del entorno natural.

Materiales:

Lupas pequefias (1 por nifio).

Recipientes transparentes (para guardar y examinar elementos
como agua, tierra o piedras).

Hojas secas, ramas, flores, piedras pequeias (pueden
recolectarse previamente o durante la actividad).

Cajas opacas o bolsas de tela con diferentes materiales
naturales dentro (arena, semillas, corteza de arbol, conchas).
Hojas de papel blanco grueso.

Crayones o lapices de colores.

Actividades

Actividades de inicio:

Escoger un area segura al aire libre (patio, parque o jardin)

donde los nifios puedan explorar con libertad.

Si no es posible salir, adaptar la actividad utilizando materiales

naturales recolectados previamente.

Reunir a los nifios y explicarles que seran detectives del mundo

natural.
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Actividades de desarrollo:

Entregar las lupas y los recipientes, y ensefiarles como usarlos.

Llevarlos a explorar el entorno y pedirles que busquen

elementos naturales como hojas, piedras o flores.

Invitarlos a usar las lupas para observar detalles como las venas
de las hojas, las texturas de las piedras o los colores de las

flores.

Ayudarlos a recolectar algunos de estos elementos en los

recipientes para examinarlos mas tarde.
Colocar las cajas opacas con materiales naturales dentro.

Permitir que cada nifio meta la mano en la caja y describa como

se siente.

Preguntarles: ;Qué creen que hay dentro antes de mostrarles el

objeto?

Reunir a los nifios en un espacio comodo y entrega papel y

crayonces.

Pedir que dibujen los elementos que encontraron, usando

colores similares a los reales.

Invitarlos a agregar detalles como formas o texturas.
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Actividades de cierre:

e Al terminar, reunir con ellos y hacerles preguntas como:
o ¢Qué¢ fue lo mas interesante que encontraron?
o ¢ Cuadl era el objeto mas suave o aspero?

o ¢Qué colores vieron en la naturaleza?

Evaluacion: Explorar 3 elementos del entorno natural como: hojas, piedras, flores,

agua, tierra y describe oralmente su forma.

~128 ~



Actividad N°6: "El Mural de las Sensaciones”

Ambito: Relaciones con el medio natural y cultural

Objetivo del

subnivel:

Explorar y descubrir las caracteristicas de los elementos y
fenomenos mediante procesos indagatorios que estimulen su
curiosidad fomentando el respeto a la diversidad natural y

cultural.

Objetivo del

aprendizaje:

Descubrir las caracteristicas y los elementos del mundo natural

explorando a través de los sentidos.

Destreza:

Comparar 3 elementos del entorno a través de la discriminacion

sensorial.

Objetivo:

Comparar 5 diferentes texturas de elementos del entorno
natural a través del sentido del tacto mientras elaboran un mural

con elementos de la naturaleza y los describe oralmente.

Materiales

Necesarios:

Hojas, flores, ramas, piedras pequenas, semillas.
Pinturas no toxicas (varios colores).

Papel periodico o cartulina grande para el mural.
Pinceles, esponjas y rodillos de goma.
Pegamento en barra y liquido.

Tijeras (uso supervisado).

Sal, arena fina y harina (para mezclar con pintura y crear

texturas).

Mandil para los nifios.

Actividades

Actividades de inicio:

Reune a los nifios en circulo y muestra una caja sorpresa con

diferentes elementos naturales (hojas, piedras, ramas, flores).

~129 ~



Pregunta: ";Qué creen que hay aqui? ;Como creen que se
sienten estos objetos al tocarlos?"
Permite que cada nifio saque un objeto de la caja sin mirar y lo

toque. Pregunta:
e "/Essuave o aspero?"
o "(Es frio o caliente?"

e ";Creen que es pesado o liviano?"

Actividades de desarrollo:

Explicales que haran un "Mural de las Sensaciones" para
mostrar como son los elementos de la naturaleza y como se

sienten al tocarlos.

Pregunta: ";Creen que las hojas se sienten igual que las

piedras? ;Coémo lo sabemos?"

Entrega a cada nifio varios elementos naturales para que los

observen y toquen.

Pregtintales como describirian cada objeto:
o (Essuave o aspero?
o (Es grande o pequeiio?

o ¢Qué color tiene?
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e Mezclen pinturas con materiales como sal, arena o harina para

crear diferentes texturas.

e Muestren como la pintura cambia cuando se le anade algo:

"Esta pintura con arena se siente aspera, ;verdad?"

e Dividan el mural en secciones, una para cada grupo de texturas

o tipos de elementos.

e Usen las hojas, flores y ramas para hacer estampados con

pintura en el mural.

e Peguen directamente piedras, semillas u otros materiales

naturales en las areas correspondientes.

e Usen los dedos, pinceles y esponjas para pintar las areas

restantes, mezclando las pinturas texturizadas.
Actividades de cierre:

e Una vez terminado el mural, retinanse para observarlo y

discutir:
o (Qué parte es mas suave?
o (Cual tiene mas colores?
o ¢Qué objetos se ven mas grandes o pequenos?

e Anima alos niflos a tocar las diferentes secciones y a compartir

sus descubrimientos.

Evaluacion: Compara 5 diferentes texturas de elementos del entorno natural a través
del sentido del tacto mientras elaboran un mural con elementos de la naturaleza y los

describe oralmente.
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Actividad N°7: “Exploradores de formas geométricas”

Ambito: Relaciones logico-matematicas

Objetivo del

subnivel:

Potenciar las nociones basicas y operaciones del pensamiento
que le permitiran establecer relaciones con el medio para la
resolucion de problemas sencillos, constituyéndose en la base

para la comprension de conceptos matematicos posteriores.

Objetivo de

aprendizaje:

Discriminar formas y colores desarrollando su capacidad

perceptiva para la comprension de su entorno.

Destreza:

Identificar 3 objetos de formas similares en el entorno.

Objetivo:

Identificar las formas geométricas como circulo, triangulo y
cuadrado de los objetos del aula y clasificarlos en su respectivo

cuerpo geométrico.

Materiales:

Plantillas de formas basicas (circulos, cuadrados, triangulos,
etc.) hechas de carton o plastico.

Hojas grandes de papel periodico (o papel reciclado).

Pinturas no toxicas (en colores brillantes).

Esponjas cortadas en formas basicas (circulo, cuadrado,
triangulo).

Sellos hechos con elementos naturales (rodajas de papas, hojas,
tapones de botellas).

Pegamento no toxico.

Material reciclado (tapitas de botellas, pedazos de tela,
semillas, botones).

Musica relajante de ambiente (sonidos del bosque).

Actividades

Actividades de inicio:

Cuenta wuna historia para motivar a los nifios:

"Hoy vamos a viajar al Bosque Magico, donde hay formas
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escondidas en todos lados. Nuestra mision es encontrarlas y
crear un paisaje magico lleno de estas formas para que los
habitantes del bosque puedan verlas.”

Muestra ejemplos de formas en objetos del entorno: "Miren,
este circulo parece la rueda de un carro, y este cuadrado se

parece a una ventana."

Actividades de desarrollo:

Colocar un par de objetos reales al lado de cada ldmina de
figura geométrica.

Explicar como el objeto corresponde a la figura (por ejemplo,
"Esta pelota tiene forma de circulo, igual que esta ldmina").
Entregar las tarjetas pequenas con dibujos de objetos a los
nifios y pedirles que clasifiquen cada tarjeta en la caja
correspondiente a su forma, permitiendo que lo realice uno por
uno, celebrando los aciertos.

Invitar a los nifios a caminar por el aula o el patio con un
puntero o linterna para identificar objetos reales que
correspondan a las formas aprendidas. Cuando encuentren uno,
deben decir su nombre y a qué figura geométrica se parece.
Reunir nuevamente a los nifios y revisar los objetos que

identificaron y clasificaron.

Actividad de cierre:
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e C(lasificar las figuras geométricas observadas y encontradas en

los respectivos cuerpos geométricos elaborados por la docente.

Evaluacion: Identifica las formas geométricas como circulo, triangulo y cuadrado de

los objetos del aula y los clasifica en su respectivo cuerpo geométrico.
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Actividad N°8: “Paisaje Geométrico”

Ambito: Relaciones logico-matematicas

Objetivo del

subnivel:

Potenciar las nociones basicas y operaciones del pensamiento
que le permitirdn establecer relaciones con el medio para la
resolucion de problemas sencillos, constituyéndose en la base

para la comprension de conceptos matematicos posteriores.

Objetivo de

aprendizaje:

Discriminar formas y colores desarrollando su capacidad

perceptiva para la comprension de su entorno.

Destreza:

Descubrir 4 formas basicas en objetos del entorno.

Objetivo:

Elaborar una figura utilizando recortes de cartulinas de colores
con 4 diferentes formas de figuras geométricas (circulo,
cuadrado, rectangulo y tridngulo) y exponerla ante sus

compaieros.

Materiales

necesarios:

Hojas de papel (blancas y de colores).

Tijeras para nifios.

Pegamento.

Lapices de colores, crayones y marcadores.

Cartulina o cartén para la base.

Recortes de revistas o periddicos con objetos cotidianos.
Moldes de formas geométricas bdasicas (circulos, tridngulos,

rectangulos y cuadrados).

Actividades:

Actividades de inicio:
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e Realice una pequeiia caminata dentro del aula o el patio para
observar y sefialar objetos que tengan formas basicas. Ejemplo:

e Circulos: pelotas, tapas de botellas.

e Triangulos: sefializaciones, partes de juguetes.

e Rectangulos: libros, ventanas.

e Cuadrados: fichas, cajas.

e (Conversar con los nifios sobre lo que observaron y las formas

que identificaron.

Actividades de desarrollo:

e Proveer a cada nifio moldes de formas basicas.

e Pedirles que tracen estas formas en hojas de colores y las

recorten.
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e Los nifos utilizaran los recortes de formas geométricas para
armar un collage.

e Se les dara la consigna de crear algo imaginativo: un paisaje, un
animal, un robot, etc.

e Pueden combinar las formas geométricas entre si o decorarlas
con crayones y marcadores.

e Invitar a los nifios a contar qué crearon y que formas utilizaron.

e Relacionar su creacién con objetos reales o de fantasia.
Actividades de cierre:

e (olocar todas las obras en una pared o pizarra para crear una
"galeria de arte geométrica".

e Hacer unrecorrido grupal para observar las creaciones y elogiar
el trabajo de todos.

e Conversar sobre lo que aprendid6 y como identificaron las
formas en los objetos del entorno.

e Reforzar la idea de que las formas geométricas estan presentes
en muchas cosas cotidianas.

e Realizar un mural grupal usando las formas geométricas

recortadas por todos.

Evaluacion: Elabora una figura utilizando recortes de cartulinas de colores con 4
diferentes formas de figuras geométricas (circulo, cuadrado, rectangulo y tridngulo) y

exponla ante tus comparfieros.
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Actividad N°9: "Explorando el Arcoiris en Blanco y Negro"

Ambito: Relaciones logico-matematicas.

Objetivo del

subnivel:

Potenciar las nociones basicas y operaciones del pensamiento
que le permitiran establecer relaciones con el medio para la
resolucion de problemas sencillos, constituyéndose en la base

para la comprension de conceptos matematicos posteriores.

Objetivo de

Discriminar formas y colores desarrollando su capacidad

aprendizaje: perceptiva para la comprension de su entorno.
Destreza: Reconocer los colores primarios en objetos del entorno.
. Reconocer el color rojo en objetos del entorno y colorea la
Objetivo: _
imagen que lleve ese color.
Pinturas de dedos (rojo, azul, amarillo, blanco y negro).
Cartulina blanca o papel grueso.
Materiales ) )
) Esponjas y pinceles.
necesarios:
Imagenes o recortes de revistas con objetos de color rojo
Mandil o ropa protectora.
Actividades de inicio:
Actividades:

Invitar a los nifios a observar el aula y sefalar objetos que sean

de color rojo.
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Preguntar: ";De qué color es esta silla?", "; Ven algo rojo en el
aula?"
Mostrar tarjetas de color rojo.

Relacionarlos con ejemplos del entorno.

Actividades de desarrollo:

=

2 AW 4 .
“What coor color is (hisTis chair?2? Do you see ansfhing blue in the room?

= —

“Do y;u see amy;himg in the room?”
Distribuir recortes de revistas con diferentes imagenes y pedir
a los nifios que encuentren y sefialen objetos que sean de color
10jo.

Proveer pinturas de dedos de color rojo.

Explicar que cada nifio puede usar la pintura para pintar
imagenes que contengan ese color.

Pruebe diferentes herramientas como esponjas, pinceles o

incluso sus manos para estimular la creatividad.

Actividades de cierre:

Colocar las obras de los nifios en una pared o una mesa para
que todos las observen.
Pedir a los nifios que expliquen qué colores usaron y qué

representaron en su obra.
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e (antar una cancion sobre los colores (por ejemplo: "Rojo,

amarillo, azul también...").

Evaluacion: Reconoce el color rojo en objetos del entorno y colorea la imagen que

lleve ese color.
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Actividad N°10: “Geometrilandia”

Ambito: Relaciones logico-matematicas

e Potenciar las nociones bésicas y operaciones del pensamiento

Objetivo del e, . .
que le permitiran establecer relaciones con el medio para la

subnivel: resolucion de problemas sencillos, constituyéndose en la base

para la comprension de conceptos matematicos posteriores.

Objetivo de e Discriminar formas y colores desarrollando su capacidad
aprendizaje: perceptiva para la comprension de su entorno.
e Asociar las formas de los objetos del entorno con figuras
Destreza:
geométricas bidimensionales.
e Identificar la figura geométrica del circulo en objetos del
Objetivo: entorno y forma figuras gusanos, pelotas, sol, luna y carita
feliz.
e Tarjetas con figuras geométricas.
e Objetos del aula.
e Pizarron o cartulina.
e Hojas con figuras geométricas
Materiales: e Tijeras (para uso supervisado)
e Pegamento.
e Marcadores.
e Crayones.
e QOjos moviles.
e Papeles de colores.
Actividades Actividades de inicio:

~ 141 ~



SRuw 0d\d ond 960 715

Mgrra Saesa a1 oot tiave

Mostrar tarjetas grandes con las figuras geométricas basicas y
explicar sus nombres.

Realizar una bisqueda guiada por el aula para encontrar objetos
redondos como el circulo.

Reunir a los nifios para compartir lo que encontraron y agrupar

los objetos por formas.

Actividades de desarrollo:

Entregar a los nifios hojas con la figura geométrica del circulo.
Guiarlos para que elaboren formas con esta figura (gusanos,
pelotas, sol, luna, cara, etc)

Los nifos pegan las figuras en cartulinas y decoran con
crayones, marcadores y otros materiales (ojos moviles,
purpurina, etc.).

Cada nifio presenta su personaje, mencionando qué forma
utilizo.

Actividades de cierre:
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e (ada nifio pega su personaje en un gran mural llamado
"Geometrilandia."

e Se realiza una breve conversacion sobre como el circulo le dio
vida a su personaje.

e Cierre con una cancidén alusiva a las formas geométricas

(opcional).

Evaluacion: Identifica la figura geométrica del circulo en objetos del entorno y forma

figuras gusanos, pelotas, sol, luna y carita feliz.
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Actividad N°11: ;Formas en Accion!

Ambito: Relaciones logico-matematicas

e Potenciar las nociones basicas y operaciones del pensamiento

Objetivo de e, ) .
que le permitirdn establecer relaciones con el medio para la

subnivel: resolucion de problemas sencillos, constituyéndose en la base

para la comprension de conceptos matematicos posteriores.

Objetivo  de e Discriminar formas y colores desarrollando su capacidad

aprendizaje: perceptiva para la comprension de su entorno.

e Identificar las formas de los objetos del entorno con figuras

Destreza:
geométricas bidimensionales.
e C(lasificar objetos del entorno que contengan la forma de la
Objetivo: figura geométrica del cuadrado y colocarla en el cuerpo
geométrico correspondiente.
e Tarjetas grandes con figuras geométricas.
e Imadagenes de objetos cotidianos.
Materiales e Papeles de colores con figuras pre dibujadas.
) e Tijeras (uso supervisado).
necesarios:
e Pegamento, marcadores, crayones, purpurina (opcional).
e Cancidn infantil alusiva a figuras geométricas.
e Objetos del aula que representen las figuras.
Actividades de inicio:
Actividades:
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Mostrar tarjetas grandes con las figuras geométricas (circulo,
cuadrado y tridngulo) y nombrarlas.

Realizar una pequeia exploracion guiada por el aula para
encontrar objetos que correspondan a la figura geométrica del
cuadrado.

Reunir los objetos encontrados y relacionarlos con las tarjetas
de las figuras.

Mostrar iméagenes de objetos cotidianos que incluyan estas

formas y preguntar: ";Qué forma tiene la ventana?”

Actividades de desarrollo:

Proporcionar a cada niflo papeles de colores que tengan la
forma de la figura geométrica del cuadrado.
Guiarlos para que coloquen el objeto encontrado en su

respectivo cuerpo geométrico
Actividades de cierre:

Cantar una cancion infantil sobre figuras geométricas con
movimientos asociados (ej. hacer circulos con las manos,
formar tridngulos con los brazos).

Jugar a "El detective de las formas": el docente describe un
objeto y los nifios deben identificar la figura geométrica del

cuadrado y sefalar un objeto en el aula que coincida.
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Evaluacion: Clasifica objetos del entorno que contengan la forma de la figura

geométrica del cuadrado y colocarlo en el cuerpo geométrico correspondiente.
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Actividad N°12: “Magia de Colores”

Ambito: Relaciones logico-matematicas

e Potenciar las nociones basicas y operaciones del pensamiento
Objetivo  de que le permitiran establecer relaciones con el medio para la
subnivel: resolucion de problemas sencillos, constituyéndose en la base

para la comprension de conceptos matematicos posteriores.

Objetivo  de e Discriminar formas y colores desarrollando su capacidad

aprendizaje: perceptiva para la comprension de su entorno.

e Experimentar con la mezcla de colores primarios para formar

Destreza: )
colores secundarios.
o e Mezclar el color amarillo con el rojo y pinta la fruta que
Objetivo: _
contiene el nuevo color formado.
e Frascos de pintura o ld&minas con los colores primarios.
e Musica alusiva a los colores (opcional).
¢ Pintura (rojo, amarillo)
Materiales
) ¢ Pinceles.
necesarios:
e Platos desechables.
e Hojas blancas.
e Mandiles o protectores de ropa.
Actividades de inicio:
Actividades:
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El docente presenta frascos de pintura o papel con el color
rojo y amarillo.

Con un breve relato o cancion, explica que los colores
"trabajan juntos" para crear nuevos colores.

Se hacen preguntas abiertas para activar la curiosidad:

(Qué sucede si unimos rojo y amarillo?

Actividades de desarrollo:

Se entrega a cada nifio una paleta de mezclas (puede ser un
plato desechable) y pinceles.
Cada nifio recibe pintura roja y amarilla.

Siguiendo las indicaciones del docente, mezclan:
Rojo + Amarillo = Naranja

Los nifios usan sus nuevos colores para pintar libremente un
dibujo (pueden hacer un paisaje, su juguete favorito o algo
imaginario).

El docente fomenta la conversacion sobre lo que sienten al

ver los colores cambiar y las creaciones que logran.
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Actividades de cierre:

e Se organiza una pequeia exposicion en el aula con los dibujos
de los nifios.

e Cada nifio explica a sus compaieros como cred el color
naranja y lo que pinto.

e Se concluye cantando una cancion sobre el color naranja.

Evaluacion: Mezcla el color amarillo con el rojo y pinta la fruta que contiene el nuevo

color formado.
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Actividad N°13: "Un Arcoiris Secundario en Nuestro Entorno”

Ambito: Relaciones logico-matematicas

e Potenciar las nociones basicas y operaciones del pensamiento
Objetivo de que le permitiran establecer relaciones con el medio para la
subnivel: resolucion de problemas sencillos, constituyéndose en la base

para la comprension de conceptos matematicos posteriores.

Objetivo de e Discriminar formas y colores desarrollando su capacidad
aprendizaje: perceptiva para la comprension de su entorno.
Destreza: e Reconocer dos colores secundarios en objetos del entorno.

e Formar el color verde mediante la mezcla del color amarillo y

Objetivo: o
azul y pinta imagenes que son de ese color.
e Rueda de colores.
e Imadgenes con objetos en colores secundarios.
e Objetos del aula.
Materiales e Hojas con dibujos base.
necesarios: o Pinturas primarias (azul, amarillo)
e Pinceles.
e Platos de mezcla.
e Mandiles.
Actividades de inicio:
Actividades:

o El docente presenta una rueda de colores mostrando los colores

primarios y secundarios.
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Explique brevemente como se forma el color verde. (azul +
amarillo = verde).

Realice una actividad de busqueda: los nifios observan el aula
o imagenes preparadas por el docente y encuentran objetos o
dibujos que tengan verde.

Se organizan los hallazgos en un cuadro con secciones para el

nuevo color formado.

Actividades de desarrollo:

-

s

'
: .

El docente entrega a cada nifio una hoja con un dibujo base
(puede ser un paisaje, una ciudad, o formas abstractas).

Los nifios experimentan combinando el color azul y amarillo
para obtener el verde, aplicandolos directamente en su obra.
Los nifios colorean o pintan el dibujo utilizando tnicamente el
color verde.

Una vez terminadas las composiciones, los nifios comparten
sus dibujos explicando qué colores usaron y dénde los

aplicaron.

Actividades de cierre:
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e Se organiza una exposicion en el aula con los trabajos de los
nifios.

e (Cada nifio presenta su dibujo, indicando el color que utilizaron
y donde lo encontraron en el entorno.

e Se cierra la actividad con una cancion o poema relacionado con

los colores.

Evaluacién: Forma el color verde mediante la mezcla del color amarillo y azul y pinta

imagenes que son de ese color ese color.
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Actividad N°14: “Colores vy Texturas en Accion”

Ambito: Expresion artistica

Objetivo del

subnivel:

Disfrutar de su participacion en diferentes manifestaciones

artisticas y culturales a través del desarrollo.

Objetivo de

aprendizaje:

Desarrollar habilidades sensoperceptivas y viso motrices para
expresar sentimientos, emociones y vivencias a través del

lenguaje plastico.

Destreza:

Manipular de 2 a 3 materiales diferentes para la realizacion de

trabajos creativos utilizando las técnicas grafo plasticas.

Objetivo:

Pintar imagenes con el color morado mediante la mezcla del
color rojo y azul y moldea figuras con plastilina con el nuevo

color.

Materiales:

Pinturas primarias

Crayones.

Pinceles.

Esponjas.

Papel burbuja.

Hojas o cartulina, delantales, recipientes para mezcla de
colores.

Plastilina.

Actividades

Actividades de inicio:

El docente presenta diferentes materiales como pinturas,

crayones, esponjas, papel burbuja y pinceles.
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Los niflos manipulan los materiales libremente para
familiarizarse con ellos.
Se realiza una conversacion sobre las sensaciones que sienten

al tocar y usar cada material (suave, aspero, frio, himedo, etc.).

Actividades de desarrollo:

‘%

ivete
L3 | 4 L

Cada nifio recibe una hoja blanca o cartulina.

Se les anima a experimentar mezclando colores primarios rojo
y azul para obtener el color morado directamente sobre la hoja.
Los nifios utilizan las diferentes herramientas (esponjas,
pinceles, papel burbuja, crayones) para crear texturas y formas
Unicas en su obra.

El docente orienta la actividad, pero deja espacio para la
exploracion y creatividad individual.

Se les entrega plastilina morada para que moldeen formas de
figuras que lleven ese color.

Una vez terminada la obra, se deja secar en un area designada.

Actividades de cierre:
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o Seorganiza una exposicion en el aula con las obras de los nifios.
e (Cada nifio explica su obra, mencionando los colores que

mezclo.

e Se finaliza con una cancion o poema relacionado con los colores

y la creatividad.

Evaluacion: Pinta imagenes con el color morado mediante la mezcla del color rojo y

azul y moldea figuras con plastilina con el nuevo color.
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Actividad N°15: “Colores y Emociones”

Ambito: Expresion artistica

Objetivo del

subnivel:

Disfrutar de su participacion en diferentes manifestaciones

artisticas y culturales a través del desarrollo.

Objetivo de

aprendizaje:

Desarrollar habilidades sensoperceptivas y viso motrices para
expresar sentimientos, emociones y vivencias a través del

lenguaje plastico.

Destreza:

Expresar sus vivencias a través del dibujo libre.

Objetivo:

Realizar un dibujo de tu familia y describe oralmente como te

sientes cuando compartes tiempo con ellos.

Materiales:

Hojas de papel de diferentes tamafios y texturas.

Lapices de colores, crayones, marcadores.

Pinturas de dedos, temperas.

Pinceles de diferentes tamafios.

Otros materiales como: esponjas, palillos, etc.

Objetos cotidianos para inspirar (juguetes, frutas, animales,

etc.).

Actividades

Actividades de inicio:

Saludo.
Presentacion del clima.
Toma de asistencia.

Musica de motivacion “Las reglas”

https://www.youtube.com/watch?v=C4d32kccCXs

Actividades de desarrollo:
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e Dialogar con los nifios sobre sus actividades de rutina,
momentos felices o compartidos con familia o amigos.

e Entregar hojas, cartulinas o pliegos de papel junto con diversos
materiales a la eleccion de ellos, como: crayones, pinturas,
colores, esponjas o pinceles.

e Solicitar que dibujen su momento feliz en compania de su

familia.

Actividades de cierre:

e Realizar una exposicion de las obras infantiles hechas,
permitiendo que uno a uno pase y explique la razéon de su

dibujo.

Evaluacién: Realiza un dibujo de tu familia y describe oralmente cémo te sientes

cuando compartes tiempo con ellos.
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Actividad N°16: “Soy multicolor”

Ambito: Expresion artistica

Objetivo del

subnivel:

Disfrutar de su participacion en diferentes manifestaciones

artisticas y culturales a través del desarrollo.

Objetivo de

aprendizaje:

Desarrollar habilidades sensoperceptivas y viso motrices para

expresar sentimientos, emociones y vivencias a través del

lenguaje plastico.

Destreza:

Realizar actividades creativas utilizando las técnicas grafo

plésticas con variedad de materiales.

Objetivo:

Elaborar una figura de su agrado con la mezcla de harina, agua

y goma blanca; permite que se seque y pintala de los colores

que desees.

Materiales:

Harina.

Agua.

Goma Blanca.

Vasos descartables.

Temperas de colores.
Pinceles de distintos tamafios.
Esponjas.

Musica relajante.

Mandil.

Actividades

Actividades de inicio:

Saludo.
Presentacion del clima.
Toma de asistencia.

Musica de motivacion

‘CA

saludarnos”

https://www.youtube.com/watch?v=3aEvYn4iWSI
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Actividades de desarrollo:

Presentar la variedad de materiales con la que se cuenta.
Permitir la manipulacién de estos.

Explicar la forma de mezclar harina, agua y goma blanca para
formar una masa moldeable.

Invitar a los nifios a la creacion de obras originales y propias de
su creatividad.

Pintar con diferentes colores la figura realizada con harina.

Actividad de cierre:
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e Realizar una exposicion de las obras y permitir una critica
constructiva de cada obra motivandolos a seguir trabajando en

ello.

Evaluacion: Elabora una figura de tu agrado con la mezcla de harina, agua y goma

blanca; permite que se seque y pintala de los colores que desees.
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3.4.2 Fase de socializacion.

Para la socializacion de la guia didactica se organizara un proceso formal de invitacion
dirigido a los docentes interesados en fortalecer sus competencias pedagdgicas en el
area de expresion plastica, con el objetivo de socializar y capacitar sobre el uso de la
guia didactica compuesta por 16 actividades enfocadas en el desarrollo de la creatividad
infantil; a través de técnicas de expresion plastica. Para ello, se llevara a cabo un taller
estructurado en 2 sesiones, con una duracién de 2 dias y jornadas de 2 horas por un dia,
en modalidad presencial. Durante el taller, se presentara la guia didactica y se abordara
su fundamentacion tedrica como parte de la primera sesion, la explicacion detallada de
cada actividad, durante la segunda sesion y se llevara a cabo la realizacion practica de
técnicas como dibujo, pintura, modelado y collage, promoviendo la participacion y
reflexiva de los docentes, verificando la viabilidad del empleo de las técnicas sugeridas
en la guia para ser realizadas por los nifios de 3 a 5 aflos. Ademas, se realizaran espacios
de discusion y analisis sobre los resultados obtenidos en las practicas, permitiendo la
adaptacion de las actividades a contextos especificos. Finalmente, se procedera a la
entrega de la guia didéctica, una evaluacion del proceso mediante retroalimentacion y
encuestas de satisfaccion, reforzando el compromiso de los docentes para implementar

lo aprendido en sus aulas.

ENCUESTA DE EVALUACION

Implementacion de “Colores que cuentan historias: Guia Didactica para

Estimular la Creatividad Infantil a través de las Artes Plasticas”.

Objetivo: Evaluar la satisfaccion de los docentes respecto al taller, con el fin de

mejorar futuras implementaciones.

Marque el nivel de experiencia en Educacion Inicial:
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o Menos de 1 afio
o 1 a3 anos
o 4 a6 anos

o Mas de 6 afios

Con base a la informacion expuesta, marque con una x y con lapicero color azul la

opcidn que considere pertinente:

Preguntas basadas en el contenido del taller Si No

(La teoria presentada en la primera sesion

1
fue clara y comprensible?
) (La guia didactica presentada es util para
fomentar la creatividad en los nifios?
3 (La sesion practica le permitié6 comprender
como aplicar las actividades?
4 (Considera que la informacidn teorica y
practica esta equilibrada?
Preguntas basadas en la Metodologia y Desarrollo Si No
del Taller
s (Las facilitadoras explicaron los temas de
manera clara y motivadora?
¢ LEIl tiempo destinado a cada sesion (tedrica
y practica) fue suficiente?
. (La organizacion general del taller fue

adecuada?
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(Las actividades presentadas se adaptan a

8 las edades de los nifios de Educacion
Inicial?
Preguntas basadas en la aplicacion de la Guia en el SI NO

aula de clases

. Se siente preparado/a para implementar

9
las actividades en su clase?
(El taller le ayudo a reflexionar sobre si los
10 nifios pueden o no realizar las actividades
propuestas?
" (Considera que la guia contribuye al

desarrollo de la creatividad de los nifios?

Preguntas abiertas

12 (Qué fue lo que mas le gustd del taller?
13 (Qué aspectos considera que se podrian mejorar?
14 (Tiene alglin comentario o sugerencia adicional?

3.5 Recursos logisticos.

~163 ~



Los recursos logisticos son aquellos elementos indispensables para la realizacion efectiva
de los talleres de socializacion. Estos recursos se clasifican en tangibles, como equipos
tecnologicos (computadoras, proyectores), materiales didacticos (guias, presentaciones)
y el espacio fisico; intangibles, que incluyen el conocimiento de los facilitadores, la
experiencia de los participantes y la informaciéon contenida en la guia didéctica; y
financieros, que abarcan los fondos necesarios para adquirir los materiales, cubrir los
gastos de los facilitadores y el alquiler del espacio, si es necesario. La combinacion
estratégica de estos recursos permitird garantizar el desarrollo exitoso de los talleres,
facilitando la comprension de la guia didéctica “Colores que cuentan historias™ por parte

de los docentes y, en ultima instancia, mejorando la calidad de la ensefianza en el aula.

Tabla 29 Recursos Logisticos

Computadora.
Recursos Tecnologicos
Celular.

Investigadores.
Docentes de educacion inicial.
Recursos Humanos

Nifos de 3 a 5 anos.

Padres de familia.

Impresion de hojas de cuestionarios.

Materiales del medio natural.
Recursos Financieros

Materiales de papeleria: tijeras, pegamento blanco,

pinturas, colores, esponjas.

Bases de datos en internet.
Recursos Digitales
Leonardo IA generador de imagenes.

~164 ~



CAPITULO IV
VALORACION DE LA FACTIBILIDAD

Evaluar la factibilidad de un proyecto es crucial para evitar pérdidas de tiempo y dinero,
porque al identificar los posibles obstaculos y riesgos desde el principio, se pueden tomar
medidas para mitigarlos y aumentar las posibilidades de éxito del proyecto. La valoracion
de la factibilidad implica un andlisis riguroso de diversos aspectos que permiten
determinar si el proyecto es viable y cuenta con las condiciones necesarias para alcanzar
sus objetivos. En el caso de la implementacion de una guia didactica para el desarrollo e
la creatividad en nifios de 3 a 5 afos a través del uso de las artes plasticas, es preciso

evaluar factores como la factibilidad técnica, econdmica, social y ambiental.

4.1. Analisis de la dimension Técnica de implementacion de la propuesta.

Esta dimension hace referencia a la disponibilidad de los conocimientos y recursos
necesarios para desarrollar y producir la guia. Esto incluye la capacidad del investigador
para disefiar actividades artisticas adecuadas para ninos de esa edad, asi como el acceso
a materiales y herramientas para la creacion de la guia. Esta guia didéctica de actividades
beneficiara, en primera instancia, a los nifios en edades comprendidas de 3 a 5 afios para
potenciar el desarrollo de la creatividad mediante el uso de las artes plasticas a través de
la utilizacién de recursos varios incluyendo aquellos provenientes del medio natural y
cultural. Asimismo, los profesores encontrardn en esta guia una herramienta valiosa para
abordar diversas situaciones dentro y fuera del aula. Por su parte, los padres podran
implementar estas actividades como herramienta en momentos de ocio; ya que se

encuentran detalladas de manera sencilla, gracias a su lenguaje claro y conciso.

Segiin Gomez et al. (2018), los proyectos, al insertarse en un contexto social especifico,
generan cambios inevitables. Estos cambios pueden mejorar o empeorar las condiciones

de vida de la poblacién, dependiendo de como se diseiie y ejecute el proyecto.
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4.2. Analisis de la dimension Econémica de implementacion de la propuesta.

Un estudio econdmico es una herramienta muy ttil para tomar decisiones de inversion.
Nos permite evaluar si un proyecto es rentable y si vale la pena asignarle recursos. Al
comparar los ingresos y los costos, podemos determinar si el proyecto generarad
beneficios a largo plazo. Lozano (2012) explica que un estudio econdémico es un proceso
que va mas alla de simplemente calcular nimeros. Se trata de evaluar todas las variables

posibles para tomar una decision informada sobre si invertir o no en un proyecto.

La propuesta de elaboracion de la guia didactica "Colores que cuentan historias" presenta
un enfoque econdmico altamente favorable gracias al aprovechamiento de recursos
reciclados, naturales y materiales escolares disponibles en el aula. Al reducir
drasticamente los costos en materiales, se fomenta la creatividad de los docentes y la
conciencia ambiental en los nifios. La participacion de la comunidad y la sostenibilidad a
largo plazo son otros beneficios de esta iniciativa. Sin embargo, es esencial considerar el
tiempo invertido en la preparacion de los materiales y evaluar continuamente la
implementacidn para garantizar su éxito. Esta propuesta representa una alternativa viable
y econdmica para enriquecer el proceso educativo en la primera infancia sin comprometer

la calidad de la ensenanza.

No obstante, al momento de socializar en el taller dicha guia, se hicieron necesarios la

utilizacion de los siguientes implementos, recursos y materiales:

Tabla 30 Recursos economicos utilizados

Descripcion del

Cantidad material Valor Total Propiedad
1 Laptop Propio
1 Mouse Propio
1 Celular Propio
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Diapositivas con )
1 o Propio
las actividades.

Elementos del .
1 Propio
medio natural.

Materiales )
1 ) Propio
reciclados.

Implementos de
papeleria (Goma,

1 témperas, crayones, Propio
colores, esponjas,

pinceles)

4.3. Analisis de la dimension Social de implementacion de la propuesta.

La guia didactica "Colores que cuentan historias" promueve una profunda
transformacion social al involucrar activamente a docentes, directivos y estudiantes en
un proceso creativo y colaborativo. Al fomentar el uso de materiales reciclados y del
entorno natural en las 16 actividades propuestas, se sensibiliza a toda la comunidad
educativa sobre la importancia de la sostenibilidad y el cuidado del medio ambiente. Los
docentes se benefician al adquirir nuevas herramientas pedagogicas que les permiten
desarrollar la creatividad de sus estudiantes y fortalecer su practica docente. Por su parte,
los estudiantes se ven enriquecidos al explorar su imaginacidn, expresar sus emociones
y construir conocimientos de manera ludica y significativa, fortaleciendo asi su
desarrollo integral. Esta propuesta no solo beneficia al aula, sino que también contribuye
a la formacion de ciudadanos mas conscientes y comprometidos con su entorno.

4.4. Analisis de la dimension Ambiental de implementacion de la propuesta.

Es vital detallar que se presenta una solida dimension ambiental, al fomentar el uso de
materiales reciclados y promover practicas sostenibles en el aula. Al reducir el consumo
de papel y otros materiales no biodegradables, se disminuye significativamente el

impacto ambiental generado por la produccion y disposicion de estos recursos.
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La socializacion de la guia didactica se llevo a cabo a través de medios tecnologicos,
como el uso de laptops y proyectores, eliminando la necesidad de imprimir gran cantidad
de material, contribuyendo asi a la conservacion de los bosques y reduciendo la emisioén
de gases de efecto invernadero asociados a la produccion de papel. Ademas, el uso de
materiales reciclados en las actividades propuestas fomenta en los nifios una conciencia
ambiental desde temprana edad, incentivando habitos de consumo responsable y el valor
de la reutilizacion. La propuesta no solo contribuye a reducir la contaminacion
ambiental, sino que también educa a las futuras generaciones sobre la importancia de

cuidar el planeta.
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CONCLUSIONES:

La investigacion ha determinado la importancia de aplicacion de las artes plésticas
en nifnos de 3 a 5 afos en la Escuela de Educacion General Basica Prof. "Cleopatra
Fernandez de Castillo" en razén de juegan un papel fundamental en el desarrollo
de la creatividad infantil. A través del analisis de diferentes técnicas y estrategias
pedagogicas basadas en la expresion pléstica, se ha comprobado que el dibujo, la
pintura, el modelado y el collage no solo fomentan la imaginacion, sino que
también estimulan habilidades cognitivas, motrices y socioemocionales

esenciales en esta etapa del desarrollo

En conclusion, la fundamentacion teodrica sobre las artes plasticas para el
desarrollo de la creatividad nos proporcionan informacién, conocimientos que
enriquecen la parte lectora y de comprension debido a que las artes plésticas en
los nifos de 3-5 afios si se trabaja con esta ciencia en la Escuela de Educacion
General Basica Prof. "Cleopatra Fernandez de Castillo", se va a formar infantes
con pensamiento creativo, mentes abiertas, innovadoras, el impacto que tiene
sobre los nifios de educacion inicial es positivo, lo cual también va ayudar a que
los nifios se concentren, entren en un estado de relajacion, promoviendo asi a la

convivencia pacifica.

Los datos estadisticos obtenidos permiten conocer que la aplicacion de las artes
plasticas si influyen para el desarrollo de la creatividad en los nifios de edades de
3 a 5 afios, en este sentido los datos resultantes demuestra que las docentes de
educacion inicial de la Escuela de Educacion General Basica Prof. "Cleopatra
Fernandez de Castillo" no hacen una aplicacion correcta de las artes plasticas en
las actividades que se plantean segun lo expuesto en las guias de observacion que
se aplicaron, no obstante en la entrevista se aprecia que las educadoras tienen un
conocimiento amplio acerca de las artes plasticas pero el uso que le dan es

inadecuado lo cual dificulta el desarrollo de la creatividad.

Finalmente, se propone una guia metodoldgica que contiene actividades ludicas
donde se expresen las artes plasticas por lo cual es importante que las docentes de

educacion inicial en las aulas de clases de la Escuela de Educacion General Basica
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Prof. "Cleopatra Ferndndez de Castillo", hagan uso de la gama de actividades que
pueden ser ejecutadas en las jornadas de clase, al inicio, intermedio o como cierre
fortaleciendo de esta manera el proceso ensefanza-aprendizaje y el desarrollo de
la creatividad en los nifios potencializando asi sus habilidades y destrezas, a

resolver problemas, con la mentalidad abierta.
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RECOMENDACIONES:

Se sugiere que la Escuela de Educacion General Basica Prof. "Cleopatra
Fernandez de Castillo" implemente de manera sistematica actividades como el
dibujo, la pintura, el modelado y el collage. Ademas, es fundamental capacitar a
los docentes en metodologias innovadoras que potencian la creatividad infantil y
facilitan el desarrollo cognitivo, motriz y socioemocional de los nifios.
Finalmente, se recomienda dotar de materiales adecuados y espacios creativos que

favorezcan la libre expresion y exploracion.

Es de suma importancia, que las educadoras de inicial de la Escuela de Educacion
General Basica Prof. "Cleopatra Fernandez de Castillo" manejan las teorias sobre
como trabajar las artes plasticas asi los nifios pueden desarrollar la creatividad,
destrezas y habilidades alcanzando de esta manera el desarrollo integral, por otra
parte al trabajar con esta ciencia buscamos que el nifio explore su entono,
imaginacion, pero para alcanzar todo este conjunto de aptitudes y destrezas
positivas en el infante se debe de tener un conocimiento amplio y bases
consolidades acerca de las artes plasticas y la creatividad para trabajar con los
nifios a diario, obteniendo resultados gratificantes.

A través del andlisis estadistico, se aprecia que las docentes de educacion inicial
de la Escuela de Educacion General Basica Prof. "Cleopatra Ferndndez de
Castillo" si deberian de trabajar con frecuencia las artes plasticas, con la finalidad
de aportar a la creatividad de los nifios, al pensamiento divergente, potencializar
habilidades motrices, ampliar su imaginacion, todo esto se puede llegar a logar y
obtener resultados si es aplicado en las actividades de clases de forma correcta,
ademas de que por medio del arte puede ensefiar otras areas de conocimiento,
cambiando asi la rutina de clases. Dando espacio al verdadero proceso ensefianza-
aprendizaje mostrandose el nifio entusiasta y ansioso por descubrir, explorar y
aprender.

Finalmente se sugiere que las educadores de inicial de la Escuela de Educacion
General Bésica Prof. "Cleopatra Fernandez de Castillo", apliquen la guia
metodoldgica, misma que pueden utilizar al inicio, intermedio o al cerrar sus
clases, alli encontraran una gama de actividades que pueden emplear para que el

nifio desarrolle la creatividad, mejore las habilidades sociales y comunicativas,
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se encuentran también actividades para trabajar de forma individual o grupales,
fomentando asi el trabajo en equipo, trabajo colaborativo, la practica de

convivencia y de valores, en las edades de 3 a 5 afios.
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RESUMEN

En &l presents trabajo se realiza un estudio sabre la
creatividad en nifios a través de las Artes Plasticas.
El objetivo se centra en el analisis de las principales
categorias del tema, como base para fundamen-
tar la investigacion que desarrolla la Facultad de
Educacion, Ciencia y Tecnologia de la Universidad
Técnica del Norte en Ecuador. Se contextualiza el
concepio de creatividad y proceso creaivo, las eta-
pas por la que este iransita, y se destacan las cuali-
dades de cada una de ellas. Se estudia el papel de
las artes pldsticas como disciplina que puede contri-
buir al desarrollo de la creatividad y los presupues-
tos sobre los cudles es posible concebir actividades
que contribuyan a su desarrollo. Finalmente se asu-
me que la creatividad, es una categoria psicologica
que se debe formar en el individuo, ya que esta, no
es una condicién con |a que se nace, y es a través
de lapractica y la propia actividad del proceso crea-
tivo quien la desarrolla.

Palabras clave:

Creatividad, Proceso creativo, Aries plasticas_

en |a edad infantil, ivas de
onrado.uct edu.cu/

ABSTRACT

In the presant work, a study about creativity in chil-
dren through the Plastic Aris is carried out. The ob-
jective focuses on the analysis of the main categories
of the subject, as a basis for research. the location of
the Faculty of Education, Science and Technology of
the North Technical University in Ecuador. The con-
cept of creativity and creative process is contextua-
lized, the stages for the transition and the qualities
of each one of them. The role of the plastic arts is
studied as the discipline that can contribute to the
development of creativity and budgets with which it
is possible to conceive activities that contribute to
its development Finally, click on creativity, in the
psychological categery, in the form of the individual,
in praclice and in the crealive process.

Keywords:
Creativity, Creative process, Plastic arts.
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posicién y composicion del dibujo o representacion en
la superficie de la hoja.

El desarrdlo cromatico, relacionado con la compo-
sicion de colores para representar los objetos y el
ambiente que le rodea. Aspectos estos que cam-
bian de una etapa a ofra en la busqueda de la mejor
representacion.

Para frabajar el desarrollo de la creatividad, es impor-
tante primeramente conocer qué es el proceso creativo,
su definicidn, las etapas por las que fransita y como se
desarrolla.

Restrepo Loaiza, Jimenez Palacio, & Serna Moreno
(2016), refieren que el proceso creativo es muy comple-
jo abordarlo desde una sola direccion, ya que junto a la

ividad, estos son plos que se comp
desde diferentes disciplinas de estudio. La pedagogia,
la neurociencia y la psicologia nutren desde sus diferen-
tes campos de accion y aportan elementos significativos
que ayudan a definir, darle forma y contenido a dichos
términos.

tan

Un andlisis a estudios sobre el tema, Parés (1963), sefia-
la que en el proceso creafivo, el individuo requiere con-
tar con la experiencia previa, responder a estimulos, los
cuales pueden ser objetos, ideas, situaciones, personas
o simbolos, y a partir de ello general al menos una res-
puesta nueva o Unica,

Para Torrance (1995), el proceso creativo requiere sen-
sibilizarse ante los problemas, formular diferentes ideas,
derivar soluciones nuevas y atractivas.

El proceso creativo segun Medina Sanchez, et al. (2017),
es un acto duradero y complejo en €l que se pondera
la importancia de los saltos intuitivos y la dialéctica del
pensar. “Donde se contrapone la Iogica y la intuicion en
el proceso creador, sin embargo, esta tltima desempena
un rol importante en la ciencia y en otras dreas, pero no
solo actiia la intuicion como proceso mental, también la

990-8644

En tal sentido Merchén (1998), considera que el proceso
creativo fransita por cuatro etapas:

+ Preparacién, es |a primera etapa, consiste en percibir
una situacién y analizarla mentalmente. Es un proceso
de i ion, pensamiento e imaginacién de lo

que se desea 0 lo que se requiere para dar sclucion a

una situacion.

Incubacion: El individuo en esta etapa realiza un pro-
ceso interno e inconsciente (ocurre en el hemisferio
derecho de la mente). Relaciona la situacion con ca-
sos similares, muchas veces de forma involuntaria.
De ahi que se desechen opciones que internamente
consideramos ineficientes o no validas. Es un proceso
légico de dudas e inquictudes, de hecho, muchos pro-
cesos se abandonan en este momento. Sin embargo,
sienta las bases para la préxima etapa.

lluminacién: La perseverancia y la puesta en funcio-
namiento de las experiencias, herramientas y conoci-
mientos sobre el proceso en cuestion permite aflorar
soluciones originales, muchas veces de improvisto y
todo recomienza a cobrar sentido para el sujeto. Es
una etapa que impulsa y motiva |a blsqueda de la so-
lucién para superar la situacion,

Verificacion: Basandose en la solucion encontrada,
se elabora la idea teniendo en cuenta el proceso con
mentalidad critica. Seguidamente se elabora y se lleva
acabo.

Los resultados de cada etapa instruyen, perfeccionan y
desarrollan la propia actividad del nifio, cuando sistema-
ticamente se le presentan situaciones que exijan de él
soluciones, se va entrenando y con ello se perfecciona y
educa la creafividad.

La actividad plastica en el desarrollo de la creatividad en
la edad infantil

La creacidn plastica es una disciplina mediante el cual
las personas comunican de manera creafiva sus pensa-
mientos, sentimientos y emociones, utilizando de formas

¥
Para crear una idea, un concepto o un esquema es fun-
damental la i ion, la accidn y la ir i6
(p. 158)

En todos los casos, podemas asumir que el proceso crea-
tivo es un acto que desarrolla €l individuo, donde la expe-
riencia previa es fundamental para comprender los pro-

manipulativas. Sefchovich & Waisburd
(2000), consideran que la expresion plastica se refiere al,
dibujo, la pintura, el medelado o cualquier técnica que
sirva para poder experimentar con estructuras, reafirmar
y plasmar vivencias, desahogar angustias y desarrallar la
creatividad

traves

blemas y buscar las mas que
le permitan dar solucion €l problema al que se enfrenta y
obtener resultados originales o Gnicos.

i o] ’ 5
de la cual los ninos se expresan y comunican sus ideas,
sentimientos y emociones de forma no verbal. La primera
experiencia de los nifios con las Aretes Plastica se centra
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rambém foram discutidos pela autora ¢ publicados no jornal <Ane & Edvagls, da Escolinha de Arte do
Brasil, nos anos 1970 ¢ 1971,

Direcionado ao psicilogo atuante nas escolas mas mmbém aos pedagogos, ohentadores
educacionais, professores ¢ estudantes da area da educagio e da psicologia, Paielsge Freker (MOVAES,
1970b) se propunha como um manual com conteados que incluizm um panorama da psicologia no
contexto da escola moderna, passando pela formacio e atrribuigies do psicologo escolar, uso de testes na
escola, etapas evolutivas ¢ processo educativo, ¢ concentrando-se em alguns problemas ¢ temas
especificos nas interfaces entre psicologia ¢ educagdo. Seu dltimo capitulo, intirulado Cratridede ¢
Edwaagdo, 4 trazia o germe de um tema que ocuparia sua atengio por toda a década de 1970, Os conteddos
ali abordados, a exemplo da anilise da atvidade criadora, da importincia da livee expressio e das
anvidades criadoras no processo educativo, seriam retomados e aprofundados na obra que editaria no
ano seguinte (MOVAES, 1971d), como veremaos adiante.

A CRIATIVIDADE COMO FUNDAMENTO EDUCATIVO

Nas interfaces entre 0s campos da psicologia, da educagio e da arre, a criatividade ocupou as
prencupagies de teoricos desde as primeiras décadas do século XX, Em obra publicada em 1930, Vigotski
(20114) ji clegera a atividade crativa como temitica central, refletindo sobre s mecanismos dos processos

criativos no desenvolvimento humano. Da mesma forma, na década de 19440, autores como Herbert Read

(1943 ¢ Viktor Lowenfeld (1961}, partidirios do ideirio da liberdade de expressio artistica infantil,
Biicamrmrse @ acllehs ol 08| peocessos eradoncs| o soay | phes, [amando-ye relcenegs| par

Ma década de 1970, a busca do desenvolvimento da cratvidade perpassava diversos campos
do conhecimento, especialmente o da psicologia. Fundador da Epistemologia Genética, Jean Piager
(2001) dedicou parte de seus estudos is origens, causas ¢ mecanismos do processo criativo. Pesquisadores.
nonte-americanos como Abraham Maslow, Joy Paul Guilford, Paul Torrance e Carl Rogers privilegiaram
a criatividade em suas teorias, sendo adotados por Novaes (1971d; 1977) como referéneias para a
solidificacio do conceito, voltado especialmente para a educacio em arte.

Mo contexto brasileiro, desde meados da década de 1960 publicacies sobre o tema chegavam
as livrarias brasileiras com os mais vanados enfoques. Tradugdes de autores como Von Fange (1961),
Taylor (1964) ¢ Kneller (1965) exploraram assuntos referentes 4 coatvidade do ponto de vista
profissional, de seu potencial para o progresso ou de suas relagoes com a arte ¢ a ciéncia. Na década
seguinte, tradugtes de autores estrangeiros se intensificaram, a exemplo das obras de Prnce (1970),
Rouguette (1973) ¢ Von Fange (1971). Tal movimento incentivou autores brasileiros a também se
posicionarem sobre o assunto, como Figueiredo (1974), que discutiu o tema de forma mais ampla, Leite
(1975), que investigou 0s desdobramentos da cratividade no campo do teatro ou Osteower (1977), cujas
reflexoes tiveram como objeto o5 processos de criagio.

O debate sobre a cranvidade é muito amplo e com frequéncia se estendeu a0 meio
educacional. Como exemplos podem ser citadas a tradugio da oba de Beaudor (1975), que abordou a
criatividade no ambito da escola, ou a publicagio de Marin (1976), que se dedicou a refletic sobre as
interfaces cntre educacio, arte © criatividade. Japiassu (2001) destaca as relagdes entre o papel da
criatividade na formagio escolar ¢ os processos de escolarizacio em massa que caracterizaram a
democratizacio do ensino laico a0 longo do século XX, Scgundo o autor, a exigincia de formacio de
mio de obra especifica para demandas diversificadas concorria para que a criatividade integrasse o ambito
do ensino formal, tendo em vista a industrializacio de bens, a concorréncia crescente entre as cmpresas
do setor, o desenvolvimento tecnoldgico de equipamentos e a necessidade de aperfeicoamento do desigr
e dos produtos.

(2003); Manual do Cuidador - Progrma de Ativagin Cerebral Criativa (2000) e Programa Sisémico Integrado Global de
Ativagin Cerehral Criativa (2000
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ABSTRACT: Children’s intelligence is expressed through a series of representations. including graphics. In
the present study. we are guided 1o think and reflect on the interpretations of Luquer, Lowenfeld and Brinain on
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the authors have in common the fact that they undersiand graphics as an expression that is expressed by the
child depending on their intelligence and, in such a way, the child expresses drawings of greater complexity as
their imtelligence increases. For the authors, the graphics, as well as the child’s intelligence, come from the
stimull received and can be changed through the mediation of the adult

KEYWORDS: Graphics. Child development.
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L. INTRODUCTION

Estudar o desenvolvimento infantil nos remete a pensar sobre o grafismo da crianca visto que a
expressdo grifica infantil guarda grande relagio com o desenvolvimento da inteligéncia da crianga. Dentre os
vérios auteees que discutem tal temidtica, destacamos os contributos de Luquet, Lowenfeld ¢ Brittain os quais
tiveram a sua perspectiva popularizada por Piaget (1971) quando realizou a andlise do grafismo infantil. Isso
porgue o autor ndo formulou uma teoria explicativa do desenho da crianga, antes, se apoiou nas colocagdes de
Lugquet, Lowenfeld ¢ Brittain.

Nosso interesse em relaglio 6 tema, para tanto, adveio da inserglio de parte dos autores desse texto
junto & disciplina de Psicologia Construtivista, ofertada pela UNIP ao curso de Psicologia no peimeiro semestre
de 2021. Nela a discusslio sobre a expressio grifica infantil ganhou destaque o que nos motivou no
aprofundamento de nossos estudos, resultando no presente artigo. Além do interesse dos autores, outra
motivagio para a elaboragio do mesmo sdo os possiveis contributos que o texto pode oferecer para todos os
estudiosos da drea do desenvolvimento infantil

*Corvesponding Author: Amanda Karoline Suzuki 23] Page
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~ 5. E
também su 10 qual as marcas desordenadss podem
ser durwadﬁ leves wpcsadosdepmdmdoda pumdhd:dcdaumnn.qucmccsdgxoamdanbposﬂn ou
pousm pouco controle de suas cqncxbda motoras; 2) 1o a qlnl ¢ caracterizada por repetiches de

¢ a crianca através do desenho a consciéncia ¢ saus&gﬂo pela percepelo
tatil ¢ cinestésica; 3)CifGulaE, cuja principal istica ¢ a continua exploracdo de
dmwmnando @ habilidsde de desenhar formas mais complexas: mim

ccorrendo uma mudanga do ico em termas de
um pmsamenw nmgmau\n em termos de imagens. Por fim, Lowenfeld (1947,p.43) complcu que, "[.... Ja maior
conquista de um individuo é o desenvolvimento da habilidade em visualizar imagens”.

Figura 7: Garatuja desordenada

(BOMBONATO, FARAGO, 2016, p. 16)

Figura 8: Garatuja longitudinal, atividade intencional

(BOMBONATO, FARAGO, 2016, p. 16).

*Corresponding Author: Amanda Karoline Suzuki 27| Page
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Resumen: El sistema educativo coreano se ha convertido en un re-
ferente internacional debido a los buenos resultados obtenidos en las
tltimas décadas, que lo sitdan en los primeros puestos de las clasifi-
caciones mundiales. Sin embargo, este modelo ha traido aparejados
diversos problemas que requieren atencién. El gobierno coreano
ha tomado conciencia de esta realidad y ha propuesto reformas que
promuevan “talentos creativamente integrados™. Este articulo analiza
las lineas de actuacién planteadas en relacion con el pensamiento del
filbsofo y pedagogo John Dewey, y se centra en lo que se ha deno-
minado “pedagogia de la creatividad”.
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mo (Lee, 2011, p. 396; Parlk, 2009, p. 52). Y aunque esa tradicién
se esta viendo cada vez mas mermada por la globalizacién y
la expansién del individualismo, lo cierto es que en Corea se
concede gran importancia a la figura del profesor y se le retri-
buye con buenos salarios. Como han mostrado Oswaldo Cas-
tro Romero y Sang Cheol Yun (2016, p. 140), “ser docente es
una actividad de alto prestigio, los maestros son respetados en-
tre los alumnos, padres de familia y comunidad”. Asimismo,
el acceso a la ensefianza terciaria es hoy una aspiracion entre la
mayor parte de los jovenes y los padres coreanos.

Sin embargo, estos resultados se han visto ensombre-
cidos por otra realidad: el enfoque prioritario hacia los exa-
menes de acceso a la universidad ha generado un nueveo sis-
tema que bloquea la creatividad y la innovacién. De hecho, la
presion por las calificaciones a la que se someten los estudian-
tes durante la educacion universitaria sigue siendo sumamente
alta. De este modo, pese a las estrategias de internacionali-
zacién y movilidad transnacional, la trayectoria académica
de los jovenes sigue delimitada por los resultados que les
permitirin obtener un puesto de trabajo especifico, mas que
por el intercambio y el maximo desarrollo del potencial hu-

mano.
En este contexto,

Las ideas novedosas de este autor contribuyeron signi-
ficativamente al desarrollo de un nuevo sistema educativo
y traspasaron las [ronteras de su pais hasta llegar incluso al
contexto coreano de la mano de Yoon Bo Seon y su politica

hetps://doi.org/10.24201/ ¢aav55i3.2516
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crecimiento (Dewey, 2010, p. 46). La potencialidad implica plas-
ticidad, estar dispuesto a modificar nuestras relaciones con el
medio. La habilidad para aprender de nuestra experiencia, para
modificar nuestras acciones, supone, en definitiva, aperturaala
espontaneidad, entendida como la novedad que emerge en las
situaciones y que implica transformar habitos.

Dewey utiliza el término “potencial” para referirse a la
ﬁlem que nos Cﬂﬂduoe a iﬂtEmCiDﬂES Creativas €on nuestro
medio. El filésofo hizo una critica feroz al sistema tradicional
de la escuela porque

ewey, 1915, p. 15).

Esto supone dos aspectos importantes: en primer lugar,
el crecimiento implica situaciones futuras; en segundo, no es
individual, sino que el medio también participa en él. Cabe
destacar que el crecimiento se caracteriza porque no solo
resuelve los conflictos de situaciones nuevas, sino que alcanza
el equilibrio en relacion con contextos futuros, de ahi que ha-
ya crecimiento y no mero cambio. Ahora bien, como ha des-
tacado Stroud (2011, p. 191), el crecimiento solo puede darse
en el presente, que conlleva dinamismo y progresion. Esto
también lo ha sefialado Brian Bruya (2004, p. 205): para Dewey
la persona es una entidad en proceso, constantemente en for-
macion por el medio.

El medio es quizis el aspecto mds relevante para estas
paginas, ya que, aunque la persona es una entidad en proceso,
su capacidad de desarrollar nuevos hibitos no es meramente

La clave de la educacion reside en aportar experiencias rea-

les al alumnado, y en este sentido va la propuesta de actividades

htps://doi.org/10.24201/eaa.v35i3.2516
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Resumen: En ests investigacion se evalus b incidencia ddl arce
en el desarrollo cognitivo de los nifios de 4 a 5 afos en la
Escucla Fiscal Leopoldo lzquicta Pérez con o abjetivo de discse
una propuesta de ealleres ¥ artissicos dirigidos 2
los docenses. Se ueilizé una metodologia de enfoque mixso.
explicativa, bil
¥ de campo. Sc aplict una encuesta, cntrevistas y la observacién
a 50 estudiantes, sus tances, docentes y directora.
Los resultados evidenciaron que los docentes desconocen los
bencficios del arte como estrazegi los padres y
representantes tampoco conocen el tema y los nifias observados
Shencn defcéncin e o Simrnlls e No chetscer. ot
i Bk Yl
nmma.@maaxmmmmh.nmh&mah
cognitivo de nifas mediante | uso pedagogico del arte: de alli
surgié una guia para docentes que propone actividades artisticas
en el aulay sc concluyé que el arte tiene un impacto muy positivo
en el desarrollo cognigivo de los nifios.

Palabras clave: Arte. Desarrollo cognitivo, Propucsea. Guia para
docentes.
Abserace: In this rescarch, the impact of are on the cognitive

¢ of childsen aged 4 to 5 years ar the
lzquicta Pérez Public School was evaluated in order to design 2
1 i ) imed at ceacher

A mixed approach methodology was used. through descriptive
and explanatory, bibliographic and fickd rescarch. A survey.
interviews and observasion were applied to 50 students, their
representatives. teachers and dircctor. The resules showed that

parenes and representatives are alio anaware of the topic and
.m children observed have deficiencies in cognitive developmene.

mu..p.m mdxnmnnpnw:dkkv:l:nf(nplm
of child:

Mx’ndzﬁ:rmdxnrmydduxpmxmm:m-s
in the classroom and it was conchuded thar art has 2 very positive
impact on the cognitive development of children.

Keywords: Arr. Cognitive development, Propasal. Guide for
ceachers.
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Marta Algendring Nivels Carngi, et al.

dencia del arte on el d i de o 5 anus

s concluyd que las artes cscénicas facilican la enscfianza de cualquicr remirica
de clases y que en las dindmicas arcisticas sucede la participacion de todos. Por
lo tante, el aree debe estar en el programa educativo y puede ser una estrategia
sgica para d llar La inceligencia & e 1 de los
cstudiances.
Una vez descritos los antecedentes més relevantes para la realizacion de esta

i6n, es neeesario considerar los aspectos tedricos que fundamentaron

ia

[nvestigac
el estudio. Enere los principales se encuentran concepros como educacién, artes,
inecligencias miltiples y cognicion los cuales se definen a continuacién.

Educacion y artes

El arce ofrece alegeia al nifio, le posibilica vivir en uns dimension creaciva sin
distincién entre realidad, sucfio y fancasia. El dibujo, la misica, la danza y otras
formas de arte brindan este espacio lidico que permite a los nifos descubrir el
mundo interior y exterior de sus emociones (Anacona & Idrobo, 2019). Esuna
manera de expresian humana que uriliza diversas récnicas y medios para crear
abras que comunican emociones, ideas o concepros. Puede incluir diferentes
disciplinas, comola pincura, la escultura, la misica, la liveratura, l reawo, I danza
y el cine, entre otras (Jiménez, 2014). El arte es un aspecto significativo de la
culturay la sociedad y puede ser valorado tanto por su belleza estética como por
su significado cultural y social {Castaingrs, 2017).

D este modo, la educacién cn artes o5 un proceso de cnscianza y aprendizaje
que s¢ centra en diferentes especialidades como las artes visnales. sonoras,
escénicas y literarias, para ayudar a los escudiantes a desarrollar habilidad
creativas, criticas y técnicas en una variedad de medios y disciplinas artisticas con
la finalidad dc estimular la itn y apreciacion de la culoura y asi fomentar
Ia Creatividad y la autoexpresién (Mediavilla, 2016).

Principios bisicos de la educacién en arres

s @ Desarrollo de habilidades técnicas: Los estudiantes aprenden técnicas
pecificas y habilidades en dif medios y disciplinas aristicas.

« Comprensin y apreciacion culrural: La cducacién en arte ayuda a
los estudiantes a comprender y apreciar la cultura y el arre a través de la
histaria y en conrexros contemporinens.

» Fomento de la crearividad: La educacién en arte fomenta la
crearividad v la itn a través de difk medios y disciplinas.

# Desarrallo critico: Los esudiances aprenden a analizar y evaluar el

arte y a desarrollar su propio juicio critico.

» Ensefianza interdisciplinaria: La educacién en artes se integra con
orras materias, como la lirerarura, la historia, la ciencia y la recnologia.

» Inclusién y diversidad: La educacidn en artes valora la diversidad y
promueve ka inclusién de diferentes perspectivas y culruras.

« Experiencia prictica: La educacién en arce se basa en la experiencia
prictica y la exploracion a través de proyecros y acrividades pricricas

En resumen,

43
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(Castillero, 2017). Esta teoria proporciona una base solida para comprender los componentes esenciales
del pensamiento creativo que deben ser fomentados en el ambito educativo.
Teoria del Constructivismo de Piaget

La teoria del constructivismo de Jean Piaget subraya la importancia de la construccion activa del

por parte de los Plaget que el ap je €5 un proceso que
implica la asimilacién y la dacion de la i ¥ que los deben participar
en la resolucion de problemas y la exploracion de conceptos (Saldarriaga, Bravo Cedefio,

& Loor Rivadencira, 2016). Esta teoria respalda la necesidad de enfoques pedagogicos que promuevan

la on activa de los estudi enla ion de sol creativs.

Teoria de la Inteligencia Multiple de Gardner

La teoria de la inteligencia miltiple de Howard Gardner sugiere que existen diferentes tipos de
i T el LB A e ica. lingiisi ial. musical. i 1
intrapersonal y la inteligencia creativa. Esta Gltima se relaciona directamente con la capacidad de
generacidn de ideas originales y I resolucidn de problemas d

¢l contexto de la educacion general hisica, esta teoria enfatiza la importancia de abordar | creatividad

manera innovadara (Gerdner, 2001). En

como una forma de inteligencia que se puede cultivar y desarrollar.

Teoria del Aprendizaje Significativo de Ausubel

La teoria del Aprendizaje Significativo de David Ausubel se centra en la importancia de relacionar
nuevos conocimientos con los conocimientos previos del estudiante. Ausubel argumenta que el
aprendizaje ¢s mas efectivo cuando los nuevos conceptos se integran en una estructura de conocimiento

preexistente (Rodniguez, 2011) Esta teoria respalda la necesidad de disefiar estrategias didicticas que

conccten el p creativo con las experiencias y previos de los estudiantes, lo
que facilita la asimilacion de nuevas ideas y la generacion de conexiones originales.

Al concluir la revision de estas teorias, emergen perspectivas distintas. La Teoria del Pensamiento
Creativo de Guilford aboga por un enfoque integral, enfatizando componentes esenciales para fomentar

la creatividad en la educacion. El Constructivismo de Plaget destaca la construccion activa del

ldando métodos pedagogicos que fomentan la participacion estudiantil en la

resolucion creativa de problemas. La Teoria de la Inteligencia Multiple de Gardner mtroduce la

fi d al estilo de aprendizaje v la inclusion de la diversidad son componentes clave.
Contextualizar ¢l contenido y fomentar la i 10 i ibuyen a un enfoque
educativo integral que sc adapta a las idades individuales, aprovecha la logia y p un

aprendizaje activo y significativo en un entorno diverso (Zambrano & Campuzano, 2020).
Pensamiento creativo
El pensamiento creativo se refiere a la habilidad cognitiva de generar ideas originales, innovadoras y

fuera de las convenciones habituales. Es un proceso mental que va mas alla de la reproduccion de

ion de ideas de manera novedosa y la capacidad de
ver problemas desde perspectivas diversas,

Implica la flexibilidad para abordar desafios con enfoques no convencionales, la fluidez en la generacian

de ideas y la lidad en la peion de sol (Piguave, 2022). El pensamicnio creativo &5

esencial en campos como las artes, la ciencia, la resolucion de problemas y la toma de decisiones

us, i al d llo de nuevas perspectivas y . que enriq 7]

transforman diversas dreas de la vida.

El pensamiento creativo en la educacion

El fento creativo desempedia un papel fund, | en el dmbito educativo al fomentar ¢l

desarrallo integral de los estudiantes y prepararlos para enfrentar los desafios de un mundo en constante
cambio. En el contexto educativo, el pensamiento creativo implica la capacidad de los estudiantes para

abordar problemas de manera innovadora, pensar de manera no convencional y generar soluciones

originales {Gonzaga, 2022).

Alp entornos que lan la 1dad, los educadores pucden cultivar habilidades como la
fluidez, la flexibilidad y la lidad. E: como ¢l aprendizaje basade en proyectos, la
resolucién de probl abiertos y la colat on activa fe dy creativo al desafiar

a los estudiantes a aplicar sus conocimientos de manera creativa y a considerar multiples perspectivas
(Mufioz, Luna Guevara, & Lapez Regalado, 2021).

Ademds, el pensamiento creativo en la educacion no solo potencia las habilidades artisticas, sino que

o e e
P

tambi¢n mejora la capacidad de los estudiantes para innovar en di
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Resumen

El presente trabajo de investigacion tuvo eomo finalidad la recopilacidn de posturas de diferentes
autores sobre las téenicas grafo plisticas que beneficiaran en el desarrollo de la motricidad fina,
aofreciendo una gama de experiencias para aprendizajes, de tal forma que les permita expresar su

pr un integro hacia el nifio. Por ello, es necesario que el infante
aprenda a dominar sus movimientos viso manual, la ¢ icacion gestual, y la icidad facial
di su ividad, do en cuenta el desarrollo eveolutive de cada nifo. Este proyecto

de investigacion se ejecutd bajo la Tuve un enfoque
cualitativo a nivel descriptivo. En cuanto a los instrumentos utilizados para la recoleccion,
andlisis y discusion de resultados se realizd a través de ficheros y fichas tales como: la ficha

dalidad d _hiblioerd

bibliogrifica, fichas de resumen, la ficha de parifrasis, las cuales fueron utilizadas para cumplir

con los obj de esta i igacion. Los pri les resultados revel; que la ad on de

recursos y actividades en el aula influye positi en la participacion de los estudi Se

destaca la importancia de 1as que pr lai ia intrapersonal y el trabajo en

equipo, asi como la efectividad de las téenicas grafo icas en el aprendizaj Ia
de q 08 ivos y dindmicos.

Palabras clave: iécnicas-grafo plast ici inteligencia intrap

Abstract

The purpose of this research work was to compile positions from different authors on graph-
plastic techniques that benefit the development of fine motor skills, offering a range of learning
experiences, in such a way that allows them to express their creativity, promoting a development.

! Instituto Superior Tecnolbgico Tsa'chila, Ecuador.
* Instituto Superior Tecnokbgico Tsa'chila, Ecuador..
* MSe. Lic. Instituto Superior Teenolbgico Tsa 'chila, Ecuador.
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Las técnicas grafo plisticas para in i mifiox de 56 nfios -
de ln unidad cducativa Dr!lm-l Benjamin (‘.ma. Recepcién: 20.11-2023
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La Dra. Maria Montessori consideraba que las técnicas grafo plisticas eran una forma de
expresion emocional. El mifio que dibuja es un nifio que habla. El dibujo es una forma de

expresion que le permite exp sus ¥ i Segin mi criterio por medio
de esta técnica se puede d llar las habilidades artisticas imp que dirigen el desarrollo
de la ividad e imaginacion de los nifios, fi do individuos criticos, seguros y creativos,

Por su parte, el desarrollo de la expresidn plistica en los nifios no solo estd relacionado con su
ed.ad sino que mmblén esm mflumclad.o por otros factores, tales como: madures fisiologica,

les y 1 la itacion ¥ pcu.eba dad ete. Ademas, es
una manera de rep ¥ i di; ilizacion de dife téeni que
facilitan el proceso creativo de los nifios El punto, Ia lmr.n, el plnnn y las texturas son los
elementos basicos de la expresidn plastica y la i ¥ cap d expr de cada uno

de ellos dan lugar a diferentes obras de arte (Caja, 2018).

puede mencionar que la expresion plistica es unamanera de manifestar sentimientos,

¥ iencias a través de di iales ¥ i isticas. Este modo de
permite 1 y crear una forma personal de coOmunicacion. Asi por

ejemplo, en educacidn infantil, un dibujo hecho por di iti; i

SeNsaciones.

Lo anterior resigni la 1 ia de las 1 grafo i en el d llo infantil
integral, 1, aportar a a las para las reci épocas: i ¥
inad; con capacidad de asumir di: ici seguras, libertar tensiones, desplegar la
it luci i i la i ia de esta técnica es que es un medio para
d lar la i v la estimulaci mnegrnl d.el mfnnne como su imaginacion creativa y
presiva. Ademis de d llar las habili que gen el desarrollo

de la creatividad e imaginacion de los nifios, fomentando individuos criticos, seguros v
creativos.{ Barbosa, 2020).

Sus tipos pueden ser clasificadas de la siguiente manera:

Dibujo: la pintura es el encuentro del tono para simbolizar 1 vas o ya
sea thetil o lando alguna i con el fin de suscitar la creacion de forma libre
(Caudo, 2020).

Segin lo que yo pueda entender es que es acto de dibujar, queda plasmada una imagen, sobre un

papel, lienzo o 1 olro do uso de di técnicas. El dibujo es una

268

Contexto escolar L) )
El dibujo libre como estrategia grafomotriz para la enscfanza

Villamizar-Villamizar, Maria Antonia

de la escritura e

Maria Antonia Villamizar-Villamizar Resumen: La expresién del hombre como se conoce hoy dia,
wirome2010@gmail.com ha psado por diversos procesos, mismos que se dan en el
Universidad Metropolitana de Educacion, Cienciay  transcurso de I vida del sujeto hasta lograr su consolidacién.
Teenologia, Mésico., México Una de ellas e la grafomotricidad, que es empleada como

eserategia desde Ia edad preescolar del nifo; sin cmbargo, s ha

apliciuls de tna manera repetiia ¢ incemcistsie como foem

de desarvollo curricular. Para lograrlo s seguiri como método

Binoaciony oot can el Holismo propucsto por Hurtado, un disefio de campo. tipo

3 de investigacion proyectiva, s aplicars como inserumento €l

wacr cocstionario de pregantas shiertas a travis de b esrevissa

e como vécnica. Esta verd aplicada  los docentes de educacién
primasia. Ci " i &

Recepcidn: 23 Agoa
probacide: 18 Encs

activas como ol dibujo para la escritura en los nios. de
URL: igual manera constituir un modelo de ensehanza y adspeado 3

Palabras cl. i seura, hadi

Abserace: The expression of man 35 it is known todsy has
gone through various processes, which oceur throughout the
subject's life until its consolidation i achicved. One of them is
graphomotor skills, which is used as a stracegy from the child's
preschoal age: However, it has been applied in 2 repesitive
and unconscious way as a form of curricular development. To
achieve this, the Holism propased by Hurtado will be followed
25 2 method. 2 ficld design, type of projective rescarch, the
open question questionnaire will be applied as an instrument
through che interview as 3 technique. This will be applicd to
primary educasion teschers. As conclusive resules, it is hoped
shat eaches recogaiosche enportans of splenenting new

conseituting 3 seaching model adapeed to different Sz

s with the same incention.
Keywords: graphomotor skills, writing, game.
INTRODUCCION
Desde los inicios de fa humanidad, ¢l hombre ha buxcadu la mancra de comunicar sus pensamicntos a los
demis; siendo aqui donde hace su aparicién L ot

con lossemcjantes.Iniialmene se prescnesban solo un siscema d signos,con significados individuales que
permitian la manifestacion del saberes; los que se para

gmelfﬁ
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nifios, ademds de ofrecer un :s(:l:lolﬁd.lm y motivador para la realizacion de las actividades, situacién que en

las pri tapas cs de gran imy ia si s desca lograr significancia en el aprendizaje de los estudiantes.
También es importante destacar, que estas técnicas son de Ficil aplicacion y mancjo por parte del docente;

sin embargo, deben ser llevadas a cabo bajo la supervision directa del profesional en aras de poder cumplic
con su objetivo esencial.

También en ¢l dominio motriz de los nifios, es i algunas habilidad
graf ices al del. fi émssnncx'phndxpnrcanuchc (2019):
Tabla2

Habilidades grafomotrices

TABLA 2

Menipulacion de mancs

Ff“,-umaeﬁmnamm Actividades Sensaro motoeas
(34 afics)
mcomecunénde
2 destrezas y habilidades |Juego SensOmo motor
i3 k- 44
\mientos de [a mano
. a través de material
Fase [Cooramane de Desinninbicion de los dedos
¥ gesos
3 |indes @ afos elevacion de ks dedos,
Fcvimientos de ks dedos
movinientos del pulgar
Fase | Cocrdinacin & Separacicn de ks dedos
i izacitn de en dedos, de
los nilos. Juggcsaemnyaema

El dibujo libre como estrategia grafomotriz

Diesde esta perspectiva, se hace necesario mencionar el
aporte de Paulo Freire quien desde su postura especialista plantea la verdadera realidad de la educacion en
las primeras etapas de vida: es un excelente referente tedrico como analista de la problemairica educariva en
ranto que hace mencién a que la rarea del maestro s crear condiciones para que el otro se pregunte.

Freire [ 1986) comenta que el centro del asunto no esti en el hacer con la pl':gunm.smomlap.rtgunrﬂ.
wivir la curiosidad, vivir la indagacion, evidenciarlaal estudiante. Perola g Lo desd,
clpo(quéckhsmsas, sino desde r{u:llxqu: permiten la exploracién, |a|ndasm:6n,c| descubrir, el construir
conocimiento; entre estas preguntas estin: como, para qué, cudndo, de qué manera, dénde, qué sucede si,
entre otras, es decir, dar todas las posibilidades de indagacion que no coarten las opciones de respuesea y que
promucvan un aprendizaje significativo.

Tomando en consideracion la opinién del auror,
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diagnostic, design and assessment, and implementation and evaluation. Theoretical methods
were used: historical-logical, analytical-synthetic and inductive-deductive; empirical ones:
documentary analysis, questionnaire and interview; and statistical-mathematical ones:
descriptive statistics for the preparation of tables and graphs, as well as percentage analysis for
processing the data obtained in the diagnosis and in the assessment offered by specialists.
Results: a diagnostic study was carried out, which determined that there were difficulties in
the development of manual and intellectual skills in Dentistry students, on the basis of which a
system of activities was designed, that was impl red through an elective course and in

some topics of the discipline.

Conclusions: a system of anatomical drawing activities was designed that contributed to the
development of manual and intellectual skills in dentistry students to solve problems related to
professional activity and daily life. It was valued by specialists as a correct response to the
investigated problem, based on its novelty and scientific level.
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la forma, ni intencién determinada; el nifio sélo busca dejar una huella, imitar la conducta

de un mayor o quizas satisfacer una necesidad kinestésica (p.14).

Por consiguiente, el dibujo es autoexpresion es exteriorizaciin del nifio que comunica y
representa de forma plastica algo motivante, tomidndose en cuenta, que dicha auteexpresion
puede ser espontinea, positiva, negativa o personal, cabe aqui el papel que debe desempefiar
el docente como clave para dar comienzo a la expresion y al desarrollo del proceso creativo
por medio del dibujo.

El collage. en todo espacio educativo, es utilizada como una forma de expresion en la que
los nifios pueden recortar ciertos materiales superpuestos unos encima de otros sobre una
supetrficie, todo esto a modo de representacidn de muchas figuras con un significado que el
nifio le da al realizar una composicidn con esta técnica. Surge, la iniciativa de Sainz y Argos
(2014). quienes expresan que el collage, es una actividad plistica que incluye la exploracion
de materiales y herramientas con las que se le da forma v fija un soporte. En consecuencia,
en la educacion inicial la actividad puede partir de que el nifio juegue con los matenales,
explore si puede romperlos o cortarlos para darles forma (como el papel) o solo puede
cortarlos (como la tela). Se puede acotar que, los nifios y nifias desarrollan sus habilidades,
destrezas y talentos, de tal forma que pueden expresar v comunicar deseos, gustos,

emociones, sentimientos, con la construceion de sus producciones.

El modelado esta técnica, es usada para rep figuras tridi ionales. Los nifios y
nifias de educacitn inicial pueden representar las formas de las figuras v objetos que perciben
asu Aunadoal el d llo de diversas

el Geulo-manual y la sensibilidad tictil, a su vez ayuda a la manifestacion espontinea,
creativa, 1a capacidad de observacitn v percepeii. En relacion a estas ideas, Matill (2015),
indica que ¢l modelado es una de las formas mas antiguas de expresion humana, siendo el

modelado el trabajo que se realiza con materiales maleables.

Las técnicas grafoplisticas como el punzado, enhebrado v ensartado son actividades que
contribuyen al desarrollo de la motricidad fina y la coordinacién visomotriz en nifios de

educacion inicial (Rosales, 2019). Estas técnicas permiten a los nifios manipular diferentes
materiales y explorar texturas, lo que favorece el fortalecimiento de los muisculos de las
manos y los dedos, habilidades necesarias para el posterior aprendizaje de la escritura. Al

@mmm
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la forma, ni intencién determinada; el nifio solo busca dejar una huella, imitar la conducta

de un mayor o quizds satisfacer una necesidad kinestésica (p.14).

Por i el dibujo es p es ion del mifio que ¥
representa de forma plastica algo motivante, toméandose en cuenta, que dicha autoexpresion
puede ser espontinea, positiva, negativa o personal, cabe aqui el papel que debe desempefiar
el docente como ¢lave para dar comienzo a la expresion y al desarrollo del proceso creativo
por medio del dibujo.

El collage. en todo espacio educativo, es utilizada como una forma de expresion en la que
los nifios pueden recortar ciertos materiales superpuestos unos encima de otros sobre una
superficie, todo esto a modo de representacion de muchas figuras con un significado que el
nifio le da al realizar una composicitn con esta técnica. Surge, la iniciativa de Sainz y Argos
(2014), quienes expresan que el collage, es una actividad plistica que incluye la exploracion
de materiales y herramientas con las que se le da forma y fija un soporte. En consecuencia,
en la educacion inicial la actividad puede partir de que el nifio juegue con los materiales,
explore si puede romperlos o cortarlos para darles forma (como el papel) o solo puede
cortarlos (como la tela). Se puede acotar que, los nifios y nifias desarrollan sus habilidades,
destrezas y talentos, de tal forma que pueden expresar y comunicar deseos, gustos,

i , it con la cion de sus

El modelado esta técnica, es usada para figuras tridi i Los nifios ¥

1 o

el Geulo-manual ¥ la sensibilidad tietil, a su vez ayuda a la manifestacion espontinea,

creativa, la capacidad de 7 i1 En relacion a estas ideas, Matill (2015),

indica que el modelado es una de las formas més antiguas de expresi

modelado ¢l trabajo que se realiza con materiales maleables.

Las técnicas grafoplisticas como el punzado, v son activi que
contribuyen al desarrollo de la motricidad fina y la coordinacién visomotriz en nifios de
al (Rosales, 2019). Estas técnicas permiten a los nifios manipular diferentes

educacion
mateniales y explorar texturas, lo que favorece el fortalecimiento de los misculos de las

manos ¥ los dedos, habilidades necesarias para el posterior aprendizaje de la escritura. Al
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EN EL DESARROLLO DE LA
CREATIVIDAD EN EL DIBUJO DE
NINOS PRE-ESQUEMATICOS

APPLICATION OF MODELING
IN THE DEVELOPMENT OF THE
CREATIVITY OF DRAWING OF
PRE-SCHEMATIC CHILDREN

Dr. Nelson Oyarzin Oyarzin'

Universidad de Los Lagos, Chile

RESUMEN

El articulo presenta la técnica
del modelado apicads al process de
ensefianza de |as artes visuales. Como influye
¥ potencia el desarrollo de la ereatividad en los
dibujos de los nifies pre-esquematicos. entre
las edades de 4 a 6 afios. £ objetivo de este
estudio es demostrar coma el modelads genera
el desarrollo de la crealividad en el dibuje,

1 Universidad de Los Lagas, Chike. Corren shec.
trénion, Dr. En Ciencias de la Edu-
eacitin, Mencign cuiculum y didéctica.

incorperando criticas que permita mejorar este
proceso. EI disefio fue experimental, con un
grupo control y mediciones “antes’ y después”,
en las variables independiente y dependiente.
Los resultados obtenidos indican que en
la efapa pre-esquematica cuande se trata
de incorporar la tdcnica del modelado. se
produce un avance de |a capacidad creadora
del nifio, especialments en el dibuje del
esquema, conceplo espacial y el uso del color.
Sin embargo, la mayor incorporacion de los
elementos mencionados se origina en la figura
humana, producte de las acciones propias
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gréficas, o

" de la
tercera dimension. Cuestion que no deberia ser
preccupacion en estas edades, ya que el nifio
centra su interés en lo que siente, Mas que en o
que ebserva. Por tanto, no existe “deficiencias”
en |os dibujos de |os nifios.

En este campo, Chile y la

For las razones ya expuestas, no deben ser

i lag acti del en
la escuela, especialmente en los cursos de
pre-basica, teniendo en cuenta la continua
fluidez de la expresion emocional y afectiva del
nifio, si bien éstas se dan principalmente en el
dibujo v Ia pintura, es igualmente metivada par

yla itn basica,
no ha estado sjena 2 este énfasie del trabajo
afistico. Existe avance en esta materia,
pero, fodavia se cometen muchos efrores
en el trabajo academicista en las actividades
artisticas. Muchos de los discursos de las

del de van
difigidos ala i que tiene la

la misma del Por ofra
parte, su condicion tridimensional ayuda al nifio
de manera muy importante en el desarrolio del
conceplo espacial, lan decisivo para el éxito de
muchos otros aprendizajes.

La importancia del presente trabajo radica en la
técnica del modelado y el Uso adecuado como

en los primeros afios de vida. ¥ en especial el
uso del modelada, como accion didactica en
edades tempranas. Debiera ser un lema de

en el dibujo, especialmente en la exploracion
temprana pre-esquematica (4 a6 afios de edad),
la accitn didactica debe permitir que los nifios
realicen actividades mas vigorosas y con mayar
esfuerzo a medida que se va desarrallando. De
esta manera, en el ranscurso de pocos meses,
el nifio pasara de pre- figurativo a un proceso de

distintas
moldear para Ia
en los dibujos de los estudiantes.
Enefecto,
propias, muy dif al dibujo

v Ia pintura, no solo por su particular condicion
permite trabajes en volumen, sino ademds por
la propiedad plastica del material. €1 modelada,
consiste en ir afladiendo o quitando materia
sobre una armadura minima, tal es el caso del
modelado en arcilla o de masas. Cuando el nifio
dibuja por ejemplo una figura humana, y desea
cambiar de posicion un brazo o una piemna,
en ocasiones se ve forzado a borrar lo que ya
tiene hecho, para dibujar de nuevo y cumplir
asi con el movimients que desea imprimir a
Ia figura. Con la arcilla y plastilina, todo lo que
tiene que hacer es simplemente mover el braze
o la piema. Esta particularidad del material le
permite con mucha mas faciidad expresar su
conceplo de movimiento y de cambio, segin
vayan modificandose sus propios estados de
anima durante el proceso de creacion. o que
refuerza su concepto temporal y de movimiento.

donde el madslaja tendra un manejo
activa mas figurative centrando el interés en la
decoracin del cbjeto y por ende en el desarrollo
creativo en los dibujos.

COMNCEPTOS CENTRALES
El modelado

Fara los autores Fosada, A Gomez. J;
Ramirez, H. (2005), &l modelado artistico es
formar de cera, barro u otra materia blanda una
figura El nifo al Ia
maleabilidad del material, empieza a golpearia,
a hacerla girar entre sus manos; la presiona
con sus dedos ablandandala posteriormente.
El modelado es una actividad que permite la

dal o

&l senlido del tacto; proportiona cualidades
de forma y tamafio a los objetos, asi como el
sentido de la tridimensionalidad.
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a
5

TR

- siaz owana

agsi-aszz uBEl

BOLETIN DE ESTETICA NRO. 62

« Laura Elizia Haubert -

~198 ~

71



922 AR XIX | VERANO 2023

Esta influencia también se puede notar cuando se trata el problema
especifico de la relacién entre el arte y el conocimiento. En particular,
como se demuestra en este trabajo, Dewey adopta un cierto tipo de
postura cognitivista suave, en la que reconoce que el arte transmite
conocimiento, sin embargo, este conocimiento es el de la experiencia
misma, y no una esencia, realidad o concepto.

En términos contemporineos, como lo expreso Puolakka (2022), se-
ria conocimiento experiencial. Esta forma de pensar el cognitivismo
ha sido revisada por una serie de pensadores desde Nussbaum (2016)
hasta Carroll (2002), quienes enfatizan la posibilidad de pensar un
cognitivismo literario no proposicional.

Pues bien, en el caso de los citados intérpretes, la literatura se con-
vierte en un tipo de saber que se transmite y que se diferencia de los
demas. Tanto Nussbaum (2016), Carroll (2002) como Puoclakka
(2022), enfatizan la posibilidad del conocimiento de la experiencia, y
por tanto de la moral y la ética. El conocimiento, que, como se vio en
el transcurso de esta investigacion, no se distingue completamente
del conocimiento estético, ya que ambos son formas de abordar la
experiencia humana.

De hecho, el propio filésofo enfatizé que habia una funcién moral en
las artes. Estos serian los encargados de librar a los hombres de sus
prejuicios, rompiendo las cadenas del hibito, mejorando asi la capa-
cidad de sentir y también de experimentar la vida.

En resumen, cuando se observa de cerca el proyecto filoséfico de De-

wey, atento a los cambios en el significado de los conceptos y la forma
en que el pensador se esfuerza por barrer los limites entre las disci-
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Resumen

El abjeto de esta investigacion fue analizar —con base en la psicologia del color— el aspecto
educativo-artistico de 11 pinturas creadas por Claudio Visquez entre 1987 ¥ 1994, Para
cumplir con este objetivo, en primera instancia, se aplicaron elemenios del test de Lischer
(1982) a cada una de las pinturas para después generar un andlisis y una conclusién. Esta
investigacion procurd descubrir el qué de las situaciones, ya que se utilizd la téenica de
andlisis para determinar un objeio de exploracion o una situacion concreia para sefialar sus

¥ i Como lusién se puede indicar que en las obras estudiadas

Vol. 12, Nim. 22 Enero - Junio 2021, €187
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Marco tedrico

Foucault (2017) explica que “el discurso y la forma se desplazan uno en relacion al
otro. Ademas, observa que en el discurso y la figura tienen cada uno su modo de ser propio:

pero i 1 plejas y
la disciplina artistica es una de las

7 (p- 2). Por ello, se puede sefialar que
mas d les de la vida del ser

humano, ya que puede funcionar como un ¢je principal en la mejora y en el progreso del

P

individuo a través del cual se ifi una perspectiva propia y p iva que ds

lo existente o irreal con disty écni lasti ol isti (Adomo, 2004).
Es. por ende, “una respuesta a la vida. Ser artista es emprender una iesgosa de vivir.
es ad una de las formas de lib d. es no hacer i En cuanto a la

pintura, es una forma de amor, de transmitir los afios en arte™ (Berni, 1971, p. 5).

En efecto, con la pintura se puede plasmar una visiéon del arte y del mundo donde
cada artista proyecta su propia esencia gracias a su técnica y estilo propio. De este modo,
intenta trascender sin decir una sola palabra, pues el lienzo funge como un mecanismo
discursivo que invita a reflexionar y a analizar el mundo desde otra perspectiva (Garcia
Morales, 2012).

Uno de los estilos que genera i en la tedad es el 1 nativo, el cual se

enfoca g 1 bl 1al 1 laci dos, por ejemplo. con lo

en los p

educativo, drea en la cual se promueve el pensamiento logico, aunque a veces se deja de lado

la ividad, la i inaci la iosidad y la pati 1 iales para
potenciar algunos talentos. Por eso. se idera que las discipli i i

una excelente estrategia para activar el h i 10 di ho del bro (B 2014), lo
quep ite vincular a los imi con la reflexién, accion signifi que se convierte

en un aliado estratégico de lo educativo (Cotes. 27 de enero de 2018).

Ese je que trae

igo la obra se percibe de iva segin el P de
dizai d 4

sean en cada caso.

ahi que la resp yel

Los colores juegan un papel importante en esta variedad de percepciones, ya que los

gustos o las afici de cada p d an las i o i que se

generen en ella. De acuerdo con Cotes (27 de enero de 2018), se cree que la mayoria de las

Ll 3 |
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RESUMEN
Frente a los acontecimientos ocasionados por el COVID 19, surgid la educacidn en linea
como una alternativa en el dmbito educativo, siendo un reto sin precedentes para los

docentes quienes tuvieron que ad a las z ¥ EENerdr sus propios

materiales diddcti a fin de el aprendizaje de sus li en

virtuales. El objetivo de esta investigacidn es evaluar el uso de las 1écnicas grafoplisticas
virtuales para mejorar la creatividad infantil de los estudiantes de educacion inicial. La
metodologia wilizada se fundamenté en la aplicacion de una encuesta a la poblacién
constituida por 32 docentes de educacion inicial, a quienes se les preguntd sobre el uso de
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La creatividsd es la copacidad humana de responder o idad bl o
situaciones, par lo que contar con este procese s una oportunidad siendo significante no
solo para los planteamientos de las actividades de arte sino para la vida y su practicidad

incluye varias di i del o lla ¥ o del =r humano como tambaén
diversos aspectos de su relacsia con el ambiente; por cllo se puede expresar en distinlos
mivelbes: expresy ductive, i v, i ¥ (Barbon, 2016).

Al evaluar a los estudiantes de educacion inical con las métricas radicionales, se encuenia

que 1 medids que los su rendi creativa, un menee
crecimicnio académico. de forma que el docente debe emplear herramientas que fomenten
la creatvidad en los estudomtes ¥ gue al mismo tempo puedan aprovechar estas
habalsdades creativas para oblener megores rendimicntos académicas en el aula { Rubenstein
et al, 20221

El presente trabajo tuve come chjetive aplicar técnicas grafoplisticas virtuales para mejorar
la creatividad en los nifics de educacion macial que facilften ¢l desamollo de los procesos
mentales lnbo cognilives come afectives, le cual sn lugar a dudas prepara al nific para su

fiatare, sendo esta la an s el de la presente im

METODOLOGIA

La investigacian se desarrollé bajo un enfogque cuantitative de tipo descriptivo y aplicative,
por cuanlo se realizd una revisén de la literatur y la recoleceion de la snformacién
mediante una encussta a los docentes, v una ficks de observacion para recabar informacion

de las destrexzas de bos estudiantes al realizar actividades grafoplisticas. Los dos

fiaeron validados por um exp de su apli
S¢ comxlers como poblackin de estudio a 32 docentes de educacion imicial de 15
mstituciones educativas que conforman e Circuito 12002001 Urdaneta-Puebloviejo, a los
que se les aplicd una encuesta conformada por 10 preguntas con respuestas de seleccicn
maltiple ¥ = lomd una muestra de % estudiantes parvulanos de 4 afios, para lo cual so
seleceivnarcn al azar 3 estudiantes por cada docente encusstade v s les aplica la ficha de

observacion.
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La libertad es el espacio vital del nifio en el cual, si le facilitamos la
posibilidad de elegir, ird creando poco a poco su mundo (Gervilla,
2006). Es decir, los docentes deberiomos admitir los respuestas
divergentes y las preguntas curiosas, facilitando el proceso,

apreciando la originalidad y estimulandoe las propias opiniones.

Las dimensiones socicles, econdmicas y culturales son las
protagonistas dentro del ambiente educativo en el nifio. De esta
manera, la autonomia, la seguridad y la confianza dependen de la
calidad del ambiente que se le ofrece al nific. Por lo tanto, es
importante que el profesor se comunigue con el nifio a través de un
lengudgje verbal y gestual adecuado para poder llegar a tener un
vinculo de interaccion con él (Gervilla, 2006). La comunicacion es
indispensable para lograr una buena conexion de confianza dentro

del marco educativo entre docente y alumno.

La interaccion entre el nifio y sus diversos cuidadores podrian
moldear las experiencias de los primeros afios. Estas interacciones
se producen en cuatro entornos distintos al mismo fiempo: el
hogar, la escuela, la comunidad y el centro de cuidado infantil.
El hogar y la comunidad siempre son influyentes en el desamcllo
de los nifios. Esto se evidencia principalmente durante los
primeros meses de vida. A medida gue los nifios crecen, algunos
de los cuidados que reciben pueden darse fuera de sus hogares,
en instituciones como los centros de desamollo infantil. La mayoria
de los nifios inician la escuela primaria cuando llegan a la edad
escolar. En estos entomnos, los nifios interactdan directamente con
numerosos cuidadores (padres/tutores, miembros de la familia,
amigos de la familia y maestros) que tienen diferentes recursos a

su alcance. El andlisis de los aspectos clave, gue determinan
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El ser humano es creativo per naturaleza, el hecho de que tenga que
sobrevivir, como su primera necesidad humana, hace que &l mismo
busgue maneras de evolucionar constantemente. Vygotsky sefiala
que cualqguier actividad que da paso a algo nuevo, se considera un
acto creativo. también relaciona a la creatividad con la
imaginacién. El afima que la imaginacién se manifiesta como un
importante impetu imperativo en el proceso creativo de los seres
humanos. La presencia de este proceso creativo hace que el ser
humano se criente hacia el porvenir, no se estangue en el pasado vy,
al visualizar el futuro, afecte su propio presente. Como resultado,
Vygotsky deduce que la imaginacion es una funcién esencial para
la vida. Para este pensador, la experiencia es basica para lograr que
la imaginacion tenga un espectro mas amplio de crecimiento y
florecimiento, debido a que la imaginacion crece supliendo lo

deseado por materiales de la realidad (Vygotsky, 2004).

Para Vygotsky, hay dos tipos de compoertamiento en las actividades
de los seres humanos. Uno de ellos es el comportamiento
reproductivo que estd muy asociado a la memoria. $Se basa en la
reproduccion o repeticion de comportamientos que la persona ha
visto o ha aprendido con antericridad. La base organica para esta
actividad reproductiva o de memoria es la plasticidad de nuestra
sustancia neuronal. La plasticidad, justamente, se refiere a la
propiedad de una sustancia para cambiar y guardar rastros de ese
cambio. Nuestro cerebro y nuesiros nervios poseen la capacidad de
mantener rasgos de un estimulo si este se repite varias veces,
precisamente debido a su plasticidad (Vygotsky, 2004).

studios Educativos

Desarrollo del pensamiento creativo en el
ambito educativo

de Céssia Moura de Carvalho, Themys
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Saxona YANRTH CRARR0 CARDOZ0, B AL EL ANTR BX 1N ACTO ARNSENLE: EL NIRO BN PROCRSOS CARATIVOS

Eeea i : & de k p)

L infanciay aspira a ser un aspecto

fundmensal pis o decescividad deos oy nits Eldesarollydifsin de mvas
mym&mmdwdwumzpdmwawdr&h&udadelmdm
s¢ plantea que ha concepcidn de |a infancia nuevos cambios, superando aquella visidn del nifio-

objeto sefialada por Franco Frabboni (1986). (Sarlé y Hernindez, 2014: 15)

Ceero Bt Liberad, CEL 2015

En contraste, s¢ hallan numerosos Invesigadores con propuestas que con gran éxito han sido aplicada
en varios pases. Tales propuestas han crecido en todas kos sentidas, con diversas adapeaciones de acuerdo
& los contexas sociales y culturales de cada nifio, Con lo anterior, s busca reforzar La ides de potenciar la
creacién artlstica desde b cultura del nifio y a nifa, creando un dialogo entre aprender, disfrutar, preguntar

1 idad ’) [
T P
&hwmﬁqﬂhkhﬁlﬁ“&dwhm%duﬁh
d e ricded & L P S
i d b crescvidad L ice y n s piics ). (Macian 2002 31)Po e, s pocsn
A o & ey 1, e A T LM

P S

de bt identidad criica individual. F:

S A
U

|f'- ks e Ao ks inenariannid: 2 N e A

SaNnis YANETH CHAFARR CARDORE, BT AL EL ARTE 1% 1K ACTO SENEINLE: FL MIRO BN PROCESS CHRATIVOE

Par ello, (] las personas creasivas encuencran en el enarme cularal que ks rodes estimudos de todo
tipo pasa ¢l desarroblo o originales y d o creativas que
hw:hmﬂ“*ﬁahmwmmﬂu*mw=wﬁ
los dmbitos contribuye, por dsmosis, 2 que ol Ssema educarive sa mis efectvo en la oansmisién de la
m:hiﬂwﬁumbduhwummmkwddbdkhm
(Guilers, 2011: 26}

'Pol'mpmhrlﬂmqnepﬂumqnelummmnhmpﬁuﬁmohﬂﬂ&dpﬂhaﬂdﬁn
en la que serian emociones, represiones, y que permize paner de manifiess |s experiencia del jusge de
calores. En este sentida, los nifics y bas nifies exploran texmares y formas que les permieen rener experiencias
sensariales. Ests experiencia no salo potencis b imaginaciéa y ls crestividad, sino que famenta b segaridad
dado que el dibujo se carsezeriza por tener uns variedad de matices en s forms, lineas, trazcs y colores lo
que le permite ol nifio posenciar s habilidad

siva innara

En camine al avie infanssil signos de pensansiento oreativo en ln escuels

En la primesa micad del siglo XIX bos primeras manuales y cartillas escolises de dibujo pars s infancia
fueron elabaradas por pedagoges como Johann Heinrich Pescakozi (1746-1372) con su libro El ABC de
la incaicién o la inuicién de ks proparcianss, y Friedsich Froehel (1782-1852), quien consribays con su
proyecto curvicular en jardines de infancia arganizados en rarna al principio del juege. Pos oma parte. Vikor
Lm&end!hﬁsmddmmﬂnndehaqmmdmﬂnnﬂddmdﬁmhﬂnﬂ
dibajoen |z escuzla y citin de ka ed arcisti desarrodlo de o crastividad.
Ahars bien, cnando se traza de |a *ensefishilidad® del arte o de las artlsricas en la escuele, el
msesere de la discipling buases parenciar s habilidades de los nifios en el manejo del calor, L forma, el escilo,
o simplemente el mensaje que esze quiere transmicir. Frente & ese, pincores como Picassa coinciden con
estudinsns coma Gradner (1993: 150), quien anoes que “alganas describen e cubismo camo un inwento
Pnrdlhprmmhluunhnlhlydanrdtlmlmnmn&lqudhgommmvn&ﬂ{pﬂducmzm
s los dibi ; y dibuj
Emnmimm&lnll\n upmmu\dmlﬂ\menhqmmﬂnmumd:ﬂmum
farmas y deslles, sino de una histaria que aspirs ser dibujida, Estas formas tan parsiculares de expresién son
lus que se pueden denominar coma crearivas. En ellas el nifio porencia una scrimd que busca ser reconacida
e Jos acduleos; en eras palabeas, quiere ser animado s conrinuer creands, imaginade y maravillindase sabre
su acrividad srelsrica.
l:onumdmmﬁnn].rhm.rlpvlrlu ylos b

Mn—'

ies d . 4. 1de
o creacidn, es pa

la pr e A A R R L R g A

aduawmmwﬂ
P d estudio dela i

dwl:fonmwu&m*modetmddnquwwdeludsuamtﬂeddnl&mmmhymdo

Alaapmihdclpu\mnlamu\ﬁl\nl.elduumlk&h- pacidades de percepcida, de observacidn y de

don hahlar d des, emociones

s
ol infansil
T

infantil. es vi delk

ymmypueda\cnmw:fumnlmnndodﬂdgnapinmmnobjmm&mﬂmﬁmm
los possbles espectadores.

La creacidn de espacios en los que el nifio y la nifia puedan narrar sus procesas personales de forma
Muhmﬂow&d&nmmmhpdbﬂludwdh&hmdamuhy
cogniivas, Con busca reforzar una actitud mencal en la que se supere y tome posicidn critica frentea
I delsdulio y pued el desarrollo s capacidad creadora. A eso e reiere Vikeor

"

s Feni vienen en los procesos creativos.
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RESUMEN

En las Bules sducataes infantiles, & uso de los lenguajes no solo verbales, cada o toma mayoe
aredominia y &ntess l moments oe desarroiiar las distntes estrateras pedsgomions. £ por e,
que la finalided e esta imnestizacon es presantar el como la disoplina de las arbes o lenguses
artisticos impactn en i vide de nifics y nifies, £5 Oedr, en 5 infanca. Se utiizd una investigacan
nasacs en |a metodolomie cualiative @ traves de i teoris funcamentads, ya que & Droodsio ex
poder entragar ias distintas teonias, hEChos, CONCEDTeS y fundamentacicn hacs el fendmans res
de este inyestigacian. Forlitima, s resuitacos sntreman que sin en las sulss sducstias, & uso
de ke CORCEptOs de ae o lengusjes artistioos queda en | mero trabajo de hagilicaces o=
caracter manusi, dejando de Iado o kinesiesico, o, corporal, visual, damatzaccn =
mterpretacion; sspectos tan impartantes para & dessmolla integral de nifics y minas y &l impacts
que enirega a kargo plazo en su quehscer en sociedac,

Paiabres clover infbros; orie; desoroeiio; ecuoacidn

Cormupondencia: il i

Articulo e bida 71 wer J025 Aceptado para publicacide 13 febres 30
Corficion S imteri: Minguna que Seclrar
Tk | conbenide e Cencis Lating Aevivt Clentifics Multided pliner, publicesm n sxte 280 extin dganitles bas

MAPNACIon ¥ B Creatividad 50N recursos espoNtanecs que evan Consigo os niflos v

nifias, pero que neces&an de un ambiente enngquecedor y pertinente para dario 3

conocer,

Por jo tamo, Is idad & imaginacitn en o on propics de 1a infancia, no se
deden ensefac, un Niflo 0 Nifa en 5 &5 CUNioO ¥ NECesta da 13 iNeracadn consTante para
s0rprenderse y Sesarrollar sus 3reas de Ccreacsdn. Como sefaia Vigotsky en sus Teorias
educativas, el nifio necesita de LNA INTENACTION CONSTANTE PArS Producl aprendcage, de
acuerdo 3 elio, N0 podemnos encermar 8 10z NIRoS 3 Meras s3ias sin nads que descubnir, ya
que sus procesos de transformacion Creativa sufrivdn grandes consecusncias a largo
olazo.

€ acercamiento 2 135 artes desde edades tempranas en 105 JisTINTOS eabiecimientos

educacionales, hard 3 bempos ros, QUE €303 NINCS ¥ Nifas se dezenvueiven mucho

mejor en su mundo Crcundante, sesn Capaces dé poder sobreflevar aspectos de

desigusidades, sares Crastivos Al MOmento de decidr y Capaces de wrasformar |a realidad
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RESUMEN

En este estudio se presenta una reflexdn tedrico practi-
ca relacionada con el desarrolio creativo en el nivel inicial,
Especificamente, en esta nivel se orienta el proceso de
ensefianza aprendizaje a través de 4 ambitos y el de la
Expresion Oral, busca que los nifios desarrolien su per-
sonalidad, teniendo como base su desarmolio n!egral El
ﬁagnosxmdalosmﬁusen ituck avi-

ABSTRACT

In this study, a practical theoretical reflection related to crea-
tive developmant at the initial level is presented. Specifically,
at this level the teaching-earning process is onented throu-
gh 4 areas and that ol Oral Expression, which seeks to de-
velop children’s personality, based on their integral develo-
pmerl. ThedagnoﬁsuimlldrennEmadmmmsmm

dencia escasa

littl ion and curiosity for learning, an ssue that
L with the i of the National

cuestmnmenmsgnslmpknermdebm
cido en el Curriculo Nacional de Educacién en el Ecuador.
La pregunta que quia la Investigacion es ;Como puede el
docente desarroliar la creatividad a través del proceso de

Education Curriculum in Ecuador. The question asked by the
Rsseachshmcmmahacherdwebvaaauwtymw
the teachin, process in the area of communication
in the children of the initial level? To achieve this purpose,

ensefanza aprendizaje en el drea de enlos
nifics y nifias del nivel inicial? Para consaguw este pmpoa[—
to se han las de

the of the activities have been proposed. to
develop, structured n three stages.

a desarrollar, estructurada en tres etapas. Y Creativity, expt oral, initial
Palabras clave: Ci oral,
inicial
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Poca fluider aral para argumentar bas respuestas sochre
las contenidos.
= Poca flexibilidad, ecpresada en la foma rigida de pre-
SENAr SUS IeSpUesias i vivencias.
= Poca cripnaiidad en la produccion con las cantenidas
da expresicn aral.
Entre las dificultades presentadas y la necesdad de pro-
mover la creacion v la reflexicn han generado la siguientes
pregunta de investigacion ;Cémo puede el docenie de-
sarraliar la creatividad @ raveés del proceso de ensenanes
aprendizaje en o drea de comunicacion en los nifos y
nifas del nivel |n|c|aﬂ¢90tﬁ'vndﬂsbﬂhﬂhup s pro-

fanra aprendizaje an el drea de Expresitn Oral?

DESARROLLO

Para definir a la creatividad se debe tener en cuenta que
en la historia de la Psicologia se han Lllmdnrru.lcl'l:::lbf\-

verniiva. Las diferentes definiciones son de un sgnificativo
valor teanica par su aports a los Sroenes de essncia pars
la comprensitn del objeto de eshudio en cuestion.

En la lierahra especislizada no es fecuente encon-
trar una definicicn tedricamente acabada, esiuchurada,

| ‘
&

]

precisa. La ciencia es un LY. ] a b
esencia, pera, desde el punto de wisla hisiénco, hay mo-
mentos en que No exisie una concidencia favorable de
las condicianes objedivas ¥ subjelvas para que esio s=
cumpla En la actualidad existe una sistematizacion del
canccimienta sobee creatividad, pem no s suficiente si

(1987), esios son: sus popiedades determi
contradicciores que (& son inkeremies, as causas de s
swgimienta, las leyes de su comportamento v las ten-
dencias de sudesarmalia.

Para Faciitar la compeereicn de lo anieriamente plantea-

el conceplo en su devenir logico. Se abordaran las de
Guilfiord y Tapior. Son selecconadas estas definiciones
por la manera explicita en que se plamiean dantra de s
pibra de cada autar estas definiciones y por su nivel de
aplicacian al nivel de educacion inicial, lo cual evidens
cia su utilidad para la construccidn de un paradigma

alftemativo.
diversas capacidades tales como sersibiidad a los

=ido ssleccionados de acusrdo al interés. ded estudio por
o que se consideran como elementos a tener en cuenia
&n estudio de ks capacidad creadora: motivacion, fluidez,
flenibiidad, originalidad, independencia. La manifesia-
cian de la creatvidad no se reduce a los ndcadores an-
ferores, pero los referenies clésicos son pestinenies en
mnie estudio. A continuacidn, se describen brevemente:

sciones; entne las que se disting
célogos humanistas como Flngeﬂ (1861 ¥ M,

{1988), Iamtmlmmmu
da el individuo legra auvtoregularse, m a eser-
-:lalmﬂ'rl: las particulardades cusiitatvas de todos
los elemenios psicoldgicos que imerdenen en el
m 50 creafivo, valoran aitamente sl rol dell sueto v

@nfasiz en |a persocna come un toda vy analian

su funcioramienso pleno & integral.

2 pasician en e andliss de la motivacian como ele-
merto importante en la estuctueacicn de la persorabidad
o5 la desamollada par los principales representanies de
I escuela histdrico cultural entre alios Leanties (1583),
quien sportd importames refleviones sche la calegoria
motivo, las que explican el cardcter onentador y sostene-
dor de loes motives en la persanalidad. D la Tare (2010,

:
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Introduccidn

Segan la OECTY (2018). las escuelss tendrin que formar & los
esmadiznes para afroncar emplecs gue sin ne s han creado, manejar
cecnologlias que akn no s han inventado ¥ resolver problemas sociaes

a8n o conocemas. BEn esz misme lines, &l Fore Econdmico
Mundial {2016) destaca que e fumare del emples pasa por
innowvacidn y b adapracifn s lis exigencias cads vez mis cambiantes
del envorno; eal e asf, que &l #0% de las persanas cendrd que formarse:
durante su vida profesional ¥ mis del 60% de los nifics y nifies que
vmahamdn-hmmnmnnlnnrnn]ﬂjm-‘]nmemphuqnenh
e exisven.

El persamiento creative se revels por mnto, como un facror
esencid en el camine de lz adapracidn de los individoos & los
nﬂﬁuﬂhrﬂbm“ﬂnrmﬁlﬂmpumbﬂnmd

ian y | I, en cuante que spora
Berramns para af hmkhiﬂlmﬂhkh
m&mnﬂmmmmuﬂmﬁm
ﬁlln.pwnﬁqn:mm
mﬂ#lmm 'd:a:"" queel p
creacive, cuando forma paroe de las Whlﬂwﬂnd: L
persana, s ana verdadera forms nueva de pensar y actuar sobee ko
realidad (Lubarc, 201R).

Eng&cnu,d])gnumlemuudmnmudmy&unmndﬂpuﬁmhr
de-:dndndmgmdvu,quepugnmmrimﬂudeudsmdld-d,
Eﬂﬁlhdﬂidﬁnrdnnyfhld&“m]%ﬁ]rﬁuldnmmm
mmhﬁmﬂdmmmﬂtfrﬂdﬂcﬁnﬁjlm
¥ m:nm&@mﬁmpmnmhm
cotidiana. Por eso. en la aproximacién al crentive,
bnmmuhmmpmu&id:lmptnmaﬂgﬂmmqu:upﬂnﬂnm
juege en el aprendizaje y en licrﬂnimd:ld:ﬂ n-nh_}emll{]:mlru,

2004). En suma, el p {5
Hmmm-vumh“umwﬁm-d:
la persona, desde L como |z p hascz p

nﬁwﬂﬂdﬂ,mhﬂ#upﬂnﬂﬁqmﬂrmdzh
'hﬁtmdﬁq. ademds de ooras varishles personcles como k

T [Cropley. 2015).
Aumzmmnqu:dp:rmml:nmaﬂdmmrﬂlnm]dﬂrmlh
undﬂ)nm&mlmrlfmmmdnhhlﬁﬁmamd:m
realidades sociales, valores y creenciss (Cropley, 2009; Scernberg,
200).

Qué es el pensamiento crearivo

Ya a mediades del sigh X0 Guilford (1950) pone en walor
creacividad y destaca que se macs de un cipo de pensamienco
divergente, que refleja |z capacidad del individuo para producic
mem:uptﬂmimhrodgi.ru]u.m anIciﬁnd])etLumiuim
mnuwmd:uﬂcmmﬁlrﬂdm&mer:h]yldﬁlmh
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RESUMENM

En el presente trabajo se realiza un estudio scbre la
creatividad en nifios a través de las Artes Plasticas.
El cbjetivo se centra en el andlisis de las principales
categorias del tema, como base para fundamen-
tar la investigacion que desarrolla la Facultad de
Educacién, Ciencia y Tecnologia de la Universidad
Técnica del Morte en Ecuader. Se contextualiza el
concepto de creatividad y proceso creativo, las eta-
pas por la que este transita, y se destacan lazs cuali-
dades de cada una de ellas. Se estudia el papel de
las artes plasticas como disciplina que pusde contri-
buir al desarrollo de la creatividad v los presupuss-
tos sobre los cudles es posible concebir actividades
que contribuyan a su desarrollo. Finalments == asu-
me que la creatividad, es una categeria psicelagica
que se debe formar en el individuo, ya que esta, no
ez una condicién con la que se nace, y es a través
de la practica y la propia actividad del procesc crea-
tivo quien la desarrolla.

Palabras clave:
Creatividad, Proceso creativio, Artes pldsticazs.

ABSTRACT

In the present work, a study about creativity in chil-
dren through the Plastic Arts is carried out. The ob-
jective focuses on the analysis of the main categores
of the subject, as a basis for ressarch, the location of
the Faculty of Education, Science and Technology of
the Morth Technical University in Ecuador. The con-
cept of creativity and creative process is contextua-
lized, the stages for the transition and the qualities
of each one of them. The role of the plastic arts is
studied as the discipline that can contribute to the
development of creativity and budgets with which it
is possible to concsive activities that contribute to
itz development. Finally, click on creativity, in the
psychological category, in the form of the individual,
in practice and in the creative process.

Kenywords:
Creativity, Creative process, Plastic arts.
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Mes edalanie esla aulora seflala que: esia demosiredo
que las aciividades erlisticas estan dresctamante ralacios-
nades con 13 Kormacien d8 pensamientas comple|as, ¥
walkra esta dsclpina fundamental para el desarollo dal
pensamienio ¥ 13 crastividad an [0 nines.

Perd para rabear |a creativided en &l aua as Impnescin-
dible conacer el procesa creatheo, en &l senlido, Gomez
Redondo [(2017), sefala |&= disinias feses por s qua
pasan, Enka nifics Como 2dulics para crear algo. SuU comr
prensiin, conribuira a disafar majores ectividedss edu-
calivas ¥ QuIar & k8 NNCE an &l proceso, conoclendo 1a
fase en |2 que =& encueniran y eyudéndoles & gestionar
les emoclones esociadas.

Para desarrcliar |a creathiaad no Basta con ubizer Bcn-
cas atractves & Ingankses, aing Implica también nodr
s0bre verlcs aspecios del pensamiento, porlo qus se de-
ben, arazen de Guitiord (1378); ¥ Crespin Fincay (2015),
bomar en conslderacion cualra caraciersticas bésicas dal
pensamients cragthsc:

La nuides: ge hace evidane en & momenta =n donds =l
almno fiens mes de una ldea orespuesta a un prablema,
&3 decir pusds Ullizer &l pensamianta diverngans.

La flexibilidad: e da a pertir de qua es posble manajar
algunas aliemativas en diferenies campos o calegorias
de raspuasta.

La originalided: Esle es &l asp mag t=tico da
la creaivided = Implica genarar kK3sas qus nunca a neds
g8 |2 ha ccurido o Weuslzar ke problemas de manara
diferants.

La elahoracion: Consista en afadr elemanios o delalies a
Ideas que ya exizien @ modiicar alguno da 5Us sibuins .

Fadelinidon: sclucién de un problema desde diversas
peEpactias.

Angllsis: capacidad para desimegrar un bodo en SUE par-
tas. Parmiie descubrir nuesos santidos ¥ elacknas aniae
I0E El@MArTios da un conjunta.

Sinesis: combiner varios elemanios para fommar un todo,
&2 Una “giriesis mantar.

& razan de los sutorss o8l presane rabals, una produc-
chkin creativa devela carectersticas hada ko exerno y ha-
cla ko Inlermo. La primers, se concapiuallza en &l proplo
products os la Boivided, Kes, o products que ha desa-
rrallado &l ndividuo, ¥ qua en & s2 pueden Kdentiicar a
pesar qua en al propka rasutado fekaments No 52 puesa
materializer alguna de ellas. En el plara Inerma, == refllars
& qua &l Indhduc las desarcla para = coma capackdad
propla y personal.

La crealivided en los nifics a fravés de la Educadidn
Flastica evaluciona por atapas, ¥ que e Imporiante co-
nocer pare poder dissfer actividades ecucabves que
patencien su desamoilo. Segun Lowenfeld (2010), dafine
cinco atEapas, 185 cudles s= IdentiNcen por SUS Caractars-
fcEs y ranges de edadss:

El garebaten de 2 8 4 anos: |es composicionss esiEn re-
presanedas por reEyas ¥ inass sin un signimiceso, & nire
axplora &l muUndo oal dibuwo, axpenments v 0sscubie |as
coeas Que puede hacer con kos malerlakes. Cerceancs a
105 4 anas reallza Nguras ceradas ssmejantss a orculos
a cuadradas & los que | 38socla Nombres pare BU repre-
sanackn. Pare kos edullos estes represeniaciones son
Incomprensitdes, perc an e ANcs tienen expllcackonss
para alias.

Le pre - esquemdlica de 4 a 7 afes: Los dibujos hacen
referencia a objstos que & niNo Conoce, skendo recono-
cidos por los pedres. Aparscen resgos guUe semajan la
torma real ol objato, BUnqUe a veces MUy disfanmes. Los
UEES 032 |08 cOlSs Fepressntan al santir dal nifo, aunqus
no 3= comespandan con |2 realkdad.

LE esquamatice de 7 & 8 anos: Exista un avance signit-
cElheG &N 188 represantackines, 108 dbujos simbollzen &
concapto del objele para el nifio, aungue unos queden
majar reprasentactos que olros. SU experiencla parsona
Irfluiré &n koe logroe que alcance, Inbariers rapragentar el
abjeta 1o MAs fiel posible &l rad, NclUyendo koS colnas.

El realsmo o8 B & 12 aros: [0S dibd|os ¥ pINUIEs son roos
¥ 88 Bdaptan 8 1a redided. Las gures humanss estEn
colmedas de defalles. Esios elemenios s2 debs=an a que
&l niNe tene un MEyYar contral Muscular y ha desarcllass
una meyor conclencia wisual.

El razpnamients da 12 & 14 afics: es una atapa donde ko
M&s= IMmportante &5 qua 22 COMIENZa 4 Mancer & nal del
arte Infamtil como actividad w comianza a floracar la auio-
critica, ratEnco 08 aprmEdMEss Ceda War MAE & |8 plas-
fice gusa redllzan los BoUHCs. Declde qué tEcnicas UseEr
sagon el rasulado que e dessa oodener.

Tamiolén Hargragses (2002); y Stassen (2006), sponen a
la Identncackn de estes S18pas pUes BN CB3E una o8
alias s2 puaden enconirer elementos que fadiian reco-
nocer al desarrallo da 1a creativided, rafersn que Ssioe
=8 cenlran en:

= Eldesamolo de los asquemes o dibujos, eMdenciands
12 represanieckan que hacan 2 los objetos, los cue-
les anrlguacen con detalaes cada vez mes carcanos
raElEMD O pErfaccion.

= El deearmollo del concepio espacial, evidenciada en
las relacknes sepaclees antre los objetos, al tamana,
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(1986-1934), en ¢l capitulo I, “Arte ¢ imaginacién de su
texto La Imaginacién y el arte en la infancia”, sc refiere a la
creacién o “actividad creadora”, como lo nuevo que puede
venir de objetos externos del mundo, lo que construye el
cerebro o lo que viene del mundo de los sentimicntos de
lo mds profundo de cada persona, sin embargo sosticne
qucaustcpmccsndcpmdund&nhumana,dca]guna
mancra sc lo ha tratado de mancra despectiva:

La modernidad

En los momentos actuales, seria muy ingenuo
ver a la modernidad solo como una ctapa histérica dentro
del proceso de desarrollo de la sociedad occidental, os
necesario que sc la picnse o conciba como una supra
cultura que ha logrado filtrarse o penctrar en todos los
dmbitos de la vida y ciertamente no solamente del norte
de Europa, lugar de origen, sino en casi todos los rincones

del plancta, marcando el destino de la humanidad.

5i bicn cs cierto que la mayorfa de autores o
tedricos ticnen su propio discurso para sostener lo que
signiﬁca ¥ representa la modernidad en todas sus aristas,
hay quicnes sefialan que cs un periodo que ya paso; pucs
bicn, en este escrito se asumird ¢l plantcamicnto del
socidlogo inglés Anthony Guiddens (1938), que en su
texto Las consecuencias de la modernidad, dice:

Sostendré que la desorientacion, que se expresa
a si misma en la opinién de que no es posible
obtener un conocimiento sistemdtico de la
orpanizacion social, resulta en primer lugar de
la sensacion que muchos de nosotros tenemos

de haber sido atrapados en un universo de
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muestran gue las creatividadss verbal v wisual
logran ser eptendidas como dos prodoctos
diferentes.

Estudic de modelos pedagégicos para el
desarrollo de las artes plasticas ¥ creatividad
&n process educativo

En la actoalidsd el ser humamo estd
affontando un  sinnimero  de  sifuaciones

Maorales (2012). en el tasourse del tiempo
muchos han sido los acontecimisntos que se han
dade en la educacion, entre los cuales s2 pueden
decir acarca de la escolarizacion del 100% de
los aln.mmrs los acontecimisntos mj,gn.[m:l.os

m.dmdehscasuscmsusmmsdelmblm
familiar ¥ secial. se necesitan el desamollo de
esmategias muevas ¥ metodos que permitan una
mjuﬂmdemvmpmque
los estudiantes se sienfan motivados a aprender,
e'l.arbeﬁlmmzﬂmquzp-m’nmmsahbdy

2 inclusiva, come estategia para la insercidn
escolar y social

Bardsley {2010), resalta el valor que tiene
1a actividad artstica. y por ende, su ensefianza_

come potenciadores para cambiar widas, esio
es, la fuerte influemcia que puede gemerar el
arte ¥ la creacidn artistica, em la vida de un
individue, por tal motiva el objetivo principal de
Ia escuely debe ser el formar v capacitar a los
estudiantss para que sean personas criticas ante
las cirounstancias que tiensn que affontar en el
dia a dia de sus vidas, ambien puedan repensar ¥
tengan la opornmidad de que con sus ideas bien

estrucharadas establezran cambios significativos
en &l mumdo siempre identificando lo boeno ¥ 1o
walo, de e51a MAnsra entendsr conscieniements

formas de ver la vida
mﬂﬂ]s}_mmﬁmmzlﬁmm
] plann conoCimi
de las artes ¥ mas -mmhs -Eplm

¥
ml'spu:immlnnﬁnsjl&]sm

de levantar la autoestima y dejar wolar I
imaginacién. esto se debe a los estilos que
pueden desarrollar con colores, lapices, arcillas,
am'! otres materiales, de la misma manera

tener pmachas altermativas cCreativas, es@
mdhhmﬂmmym
con bos elsmentos que mas s= adecuen al criterio

rayectn demhm:mm'arhs vardaderos
valores que son fundamentales para el comvivir
social

El dibnjo como técnica de las artes plisticas
para desarrollar la creatividad

La creatividad es un ipstrumento que
potencia el desamolle de la persoma ¥ lo hace
mds imteractive en la solucién de problemas
que aparecen en la vida cotidiana, ahora dentro
del desarrollo creative podemos pomer como
fundamental, la practica de laz anes plastica
desde la mifiez. de esta manera se pueden gensrar
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T fizaje de sus en entormos

virtuales. El objetivo de esta investigacion es evaluar el uso de las wéenicas grafoplisticas

virtuales para mejorar la creatividad infantil de los estudiantes de educacidn inicial. La

metodologia utilizada se fundamenté en la aplicacion de una encuesta a la poblacidn

ida por 32 d de ed

* Lic. en Ciencias de la Edy am, M.

inicial, a quienes se les pregunts sobre el uso de

logia e | i . U lad Técnica

de Babahoyo
Yng, de  Aliment
!

en Ciencias  de

Mng. en Sistemas, L dad Técnica de

en
IRCID: hitps: O0-DD0Z-T655-1576

alimentes, Universidad  Téenica de  Babahoyo,

s 00337507385,
Babeal " " b

- ORCID:

hatps:/ /O000-0001-9595- 5552

Vol. 7, N°. 2, Abril — Junio 2022

(7]

~222 ~



JOURNAL OF SCIENCE AND RESEARCH E-ISSN: 2528-8083

formas y figuras
Usos de  Utiliza diferentes materiales en la realizacion
materiales de los trabajos practicos
Dibujo + Identifica el tema para la aplicacion de la
Pintura técnica.
Recorte y Expresion de  » Aprecia y opina sobre el trabajo de sus
Collage ideas compafieros.
g Modelado * Pregunta como mejorar la ejecucion de la
= técnica.
E Arrugado
E Rasgado

* Disfruta la elaboracion de la técnica.

Trozado Interés y . .
Motivacis # Muestra interés por conocer la técnica.
otivacion
Punteado
* Acepta sugerencias para mejorar el trabajo.

Plegado

Fuente: Jiménez T. (2012).

(Aguirre, 2018) plantea que las técnicas grafopldsticas sirven come eje trasversal para el
desarrollo integral del nifio, el docente debe ser una guia para el logro del aprendizaje
significativo con la aplicacion de las téenicas constructivistas aplicando para que los nifios
puedan pensar y disefiar conocimientos, si no se aplican en los primeros afios de Educacion
Inicial, el perfil del nifio serd limitado, en cuanto a pensamiento artistico, creatividad y

habilidades manuales.

Segin Guilera (2020) la creatividad infantil es un p lejo, dindmico e integrad

gue involucra simultineamente factores perceptivos, cognoscitivos y emocionales que se
asocian con percibir y pensar de forma original Gnica y novedosa, es el motor el cual mueve
la evolucion del ser humano, permite trasformar la realidad y mejorarla, sobre todo nos

produce satisfaccion, alegria y nos conduce a niveles mas altos de realizacion personal.

Vol. 7, N°._2, Abril — Junio 2022
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La creatividad es la capacidad humana de responder a necesidades, problemas o
situaciones, por lo que contar con este proceso es una oportunidad siendo significante no
solo para los planteamientos de las actividades de arte sino para la vida y su practicidad
incluye varias dimensiones del desarrollo y desempeiio del ser humano como también
diversos aspectos de su relacion con el ambiente; por ello se puede expresar en distintos

, inventivo, i y emergente (Barbén, 2016).

niveles: expresivo, p

Al evaluar a los estudiantes de educacion inicial con las métricas tradicionales, se encuentra
que a medida que los estudiantes aumentan su rendimiento creativo, demuestran un menor
crecimiento académico, de forma que el docente debe emplear herramientas que fomenten
la creatividad en los estudiantes y que al mismo tiempo puedan aprovechar estas
habilidades creativas para obtener mejores rendimientos académicas en el aula (Rubenstein
etal., 2022).

El presente trabajo tuvo come objetivo aplicar técnicas grafoplasticas virtuales para mejorar
la creatividad en los nifios de educacidn inicial que faciliten el desarrollo de los procesos
mentales tanto cognitivos como afectivos, lo cual sin lugar a dudas prepara al nifio para su

futuro, siendo esta la contribucién mds relevante de la presente investigacion.

METODOLOGIA

La investigacion se desarrolld bajo un enfoque cuantitativo de tipo descriptivo y aplicativo,
por cuanto se realizé una revision de la literatura y la recoleccion de la informacion
mediante una encuesta a los docentes, y una ficha de observacién para recabar informacion
de las destrezas de los estudiantes al realizar actividades grafoplasticas. Los dos
instrumentos fueron validados por un experto antes de su aplicacidn.

Se considerd como poblacion de estudio a 32 docentes de educacién inicial de 15
instituciones educativas que conforman el Circuito 12D02001 Urdaneta-Puebloviejo, a los
que se les aplico una encuesta conformada por 10 preguntas con respuestas de seleccion
miltiple y se tomd una muestra de 96 estudiantes parvularios de 4 afios, para lo cual se
seleccionaron al azar 3 estudiantes por cada docente encuestado v se les aplicé la ficha de

observacion.
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como se ha hecho hasta ahora, al dibujo, la danza, el cante entre
otras (de Almeida, Santos, Porto, 2017).

Qué es la creatividad

Antes que nada, es necesario mencionar que el concepto de crea-
tividad es bastante extenso y complejo, porque constituye varias
dimensiones del desarrollo y habilidades de una persona, al igual
que su relacidn con el entorno.

Es importante resaltar que existe un gran compendio de estu-
dios dedicados al tema de la creatividad, en donde se encuentra
desarrollado diferentes componentes tales como: el entorna, la
personalidad, el proceso y el resultado.

Habitualmente, entre la comunidad cientifica - educativa los
autares combinan estos conceptos con el de creatividad, con el fin
de encantrar el puente que permita mejorar los procesos educati-
vos (Aparicio & Ostos, 2018).

Sin embargo, en la actualidad estos componentes se encuen-
tran inmersos en todos los procesos que se realizan a diario, es
asi como se podria decir que la creatividad se inicia en el desa-
rrollo de las caracteristicas, habilidades y capacidades; los cuatro
componentes representan el desarrollo continuo de generacion de
soluciones a situaciones dadas (Langer, 2016).

De acuerdo con lo anterior se hace necesario considerar la crea-
tividad como el “eslabdn perdido en la educacion®, convirtiéndola
en el puente en donde a través de diferentes fases que contribuyan
al avance de |a educacion, sociedad, economia y tecnologia; dan-
do come resultado un avance significativo en la sociedad (Pérez,
2014).

Algunos de los grandes autores de los estudios de |a creatividad
son: Mihaly Csikzentmihalyi (1998), Manuela Romo (1997), Satur-

Vlaman T Wimars 1. e Bisambn 3017
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nino de la Torre (2003), Krutetskii (1969) y Ellertoh (1986), Murray
(1959), Torrance (1962), Guilfard (1978), Prado-Suarez (2004), He-
rran (2008); los cuales presentan la creatividad como la base en
los procesos de pensamiento y estructuras mentales, es decir, una
relacion entre la creatividad y la resolucian de problemas, la cual
conlleva a que la persona genere soluciones no convencionales.
Por ejemplo, Sternberg (citado por Anibal Puente Ferreras, 1999),
afirma que la resolucion de las tareas que requieren de creatividad
se basa en las operaciones semejantes a los procesos ordinarios
cognitivos. Pero ademas de los procesos cognitivos, s necesario
contar con los componentes metacognitivos y de autorregulacidn,
incluyendo la autorregulacion emocional y motivacional.

De otra parte, Guilford en su documento Creatividad: defini-
ciones, antecedentes y aportaciones (Esquivias, 2004) define la
creatividad como “una forma de pensamiento divergente que se
desencadena en un sujeto como consecuencia de la percepcion de
un problema y que posee diversos componentes”, las cuales fueron
descritos por el autor a partir del analisis factorial:

a. Sensibilidad: es |a capacidad de captar los problemas
y focalizar la atencion en el interés sobre una persona,
un objeto, una situacion o un problema.

b. Fluidez: Es la capacidad de producir ideas asociadas
sobre una situacion dada.

. Flexibilidad: es la capacidad de adaptarse
rapidamente a las situaciones nuevas, generando
soluciones inmediatas

d. Elaboracian: es la capacidad que hace posible edificar
una estructura de acuerdo can las informaciones
obtenidas de una situacion.

e. Originalidad: es la disposician para ver las situaciones
de manera diferente, generando soluciones no
convencionales.
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Introduccidn

La creatividad es una de las competencias mas valoradas en el siglo XXI. Numerosos
estudios han intentado entender como ésta surge v como puede ser entrenada y mejorada.
Aunque en un principio se considerd que las personas creativas se diferencian en sus procesos
de pensamiento, hoy en dia €s cominmente aceptado que las personas creativas no utilizan
procesos de pensamiento distintos a los demis, sino que su capacidad para combinar de mane-
ra particular los procesos de pensamiento es distinta a las de las personas menos creativas
(Smith et al.. 2006).

Desde los enft de la icion creativa se iende que la p ion de ideas
creativas puede ser descrita en términos de i que suscitan dichas ideas, y
que, a su vez, esta icion se ve por los i (Smith et al., 2006).

La cognicién creativa se reficre a los procesos cogniti ¥ iones que dan lugar a
ideas creativas. Los cjemplos de i que tienen propi y i fijus,
incluyen memoria a corte plazo, modelos mentales, csquemas o memoria cpisodica a largo plazo. Los
procesos cogniti i v o ienta v la i ion dentro
de los sistemas ¢ incluyen imicnto de patroncs, io visua-

lizacién o razonamicnto analogico (Smith, 2008, p. $11).

Desde la psicologia y la pedagogia se cree que los procesos de pensamiento creativo
pueden ser analizados para comprender mejor como surgen las ideas originales y valiosas y,
por ende, ser capaces de modelar y entrenar dichos procesos, a fin de mejorar la creatividad

de los estudiantes/ciudadanos.

Esta idea es la que fue la base los estudios de Dewey en 1910 (Mumford et al., 1991),
cuando propuseo cinco fases de la resolucion de problemas: a) Percepcion de una dificultad: b)
Localizacion y definicién del problema; ¢) Sugerencias de posibles soluciones: d) Implicacio-

nes de las soluciones sugeridas, se elabora una solucion: y €) Comp ion de la sol

(aceptacion o rechazo de la misma). Poco después surgiria el archiconocido modelo de Wallas

(1926) en ¢l que el proceso creativo se descomponia en cuatro fases: a) Preparacién o investi-

gacion (ad 5n de cona )); b) Incubacion (d fiado de procesos no

21(2), 309-326. 1SSN: 16962095, 2022. no. 60
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cricerios de les demis personas y "desarrollar actirudes coma |z participaciée, ls wlerancia, b comprensidn y
| salideridad en lurd.ﬁmm[pﬂ.]lnrhmnlﬂ salida del encorno escalar esuns via efica pars oftecerkes
n])ﬂ"!mll!ll

Trahajar un mural de Trencadls desde el fomento de la lecrura poede ser considerado uns via para
socializar, al conversirse en un proceso que permice & ks y los participantes, en primer lugar, reconocerse,
respecara las atvas personas y buscar embellecer el ansorno social alrededor del cual habéca o estudia, y empleas
materiales en desnse.

Drisehar una banqueta en un barric, que poce & poaca s ha venido recaperande de los estragos de l
inseguridad de 2010, vacikicién que incitd al shandeno del espacio péblico por sus habitanses, & un cema que
vz mislld de su propio embellecimiento, por ko que también formé paste de |z recupesaciéa de on basrio que
hacha par rescarar su vitalidad arbana y sus cradiciones con o apoyo del Colective Caminando en Mi Basrio
{grape mulsidisiplinario de f artiszas, p culrarales y ciudadenas radicadas en Monterrey).

Cnﬂaupdnd:hulﬂu‘].sﬂemﬁld:jﬂmmp&wmdm&pmﬂmd:hpﬂm&hhmmmﬂ
esuna responsabilidad de s habitancesy el arte poede ser una via para recaperar espacios y esperanzas, ya que
“através del arce podemas remaar el harros en el que vive el pas con tntes problemas de indoles sociales, de
insegnridad, de drogadiccisn, abandonoyviclenciz amiliar sobre mdo en comunidades vulnerables” [Glosia,
E. Amador, comunicacidn personal, 12 de agoszo, 2019).

Entances, se puede asegurar, como plances Mufioz (2009), que el mundo del are socializ desarrollande
la creatividad, k percepeidn y el conocimiento del mundo interior y extesior del individua, |a expresividad
mhwhs}&hhwkMﬂwﬁqxuMthkw

:*Mlmm nifiasy j
MHMMMcmﬁde bhd:hwddndmndwnmmnh hﬁm
sing que les permits colak o ser

IF pasivas.
hm*hm:m-mm&mqumrmmum
wnioe la sociedad.

Par Gltime, s inchiye ki inanguracién del muml Trencadis como la culminscidn de un process de
descubrimiento, disefin ¥ creacién en comunidad que coadyavé a ampliar las probabilidedes de desarrolle
personal y social de cada parricipance en relacién con la sociedad en 1z que vive, La obra exhibida {Figiera
&) comea parte de este proyecio educative-artlssice Leer pers Crser forma paste de la caleccidn permanente
del museo al aire libre que posce el barrio El Nejayote, asl sz convierte en una constancia de ks sarisfaccidan
de haber spoyado en b recuperscidn del espacio pablico, Asimismo, deja, por mucho tiempo, un sello de

aprendizaje. cooperacidn y reconocimbento de sus vecines y vecinos.
CoNCLUSIONES

Ell asticule busca das an bosquejo criticn de ks experiencia del proyecto educativosartlstico Leer pars Crear
& través de la descripeidn y comprensidn del disef, la gestidn, implementacién ¢ impacto del proyecro
en el espacic piblice por medic del ame en el barrio El Nejayoce, Mancerrey, México, Por bo qoe se da
cumnolismi al ohjetivo pl da

Existen muchas merodalogias de intenvencidn srtistica en los censros escolases y en ks propia comunidad
que o han sido snalizadas; esco hace que b experiencia no trascienda. Bl método Leer parg Cresr, con sus
etapas de plenescidn, seduccidn, creacidn o actuaridm artistics y soclalizacidn o busca registrarse como alge
fnico y novedoso, tn sobo precende sistemarizar y docamensar uns experiencia de intervencién y reconacer
el impacto que el ame v ka lecnara sienen en los nifics, nifies y jivenss y cémo pueden sportar s b sociedad 52
expane abieramente que |a educacién tradicions no e, enestos momentos, el vehicalo idéneo pars inszmair,
sing que se precis de una educacidn emprendedora, como refiere Robinson (2012h).
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RESUMEN

El presente articulo tiene por objetivo determi-
nar el desarrollo de la creatividad en estudiantes
Educacion Inicial a partir de una revisién bibliogra-
fica. Situacion que se demuestra la existencia de la

ABSTRACT

The present article aims 1o determine the develo-
pment of creativity in Early Childhood Education
students from a bibliographic review. Situation that
demonstrales the existence of the need to develop

necesidad de desarrollar la comp

comp to face this modern world that

para que afronten este mundo moderno que exige
cambios fundamentales y profundos en base al jue-
go, cual fuere su naturaleza para potenciar la fiexi-
bilidad, fluidez y originalidad, asi como exige una
reflexion sobre el valor de la creatividad y el desa-
rrolio en los ninos y la proyeccion hacia el contexto
donde viven. Asimi se percibe factores sock
que influyen en el desarrollo de la creatividad que se
relacionan con la familia, el entorno familiar y la es-
cuela como variables gue interaccionan en la histo-
ria del nino. En este contexto, el enfoque personold-
gico plantea el valor que tiene la creatividad para la
persona como una exigencia de la pedagogia para
la efectividad de los procesos de aprendizaje, asu-
miendo la concepcion de la personalidad como una
configuracién holistica, sistémica, consciente, activa
que se desarrolla en los procesos de socializacion y
comunicacion.

Palabras clave:

Creatividad, estudiantes, educacién iniclal, revisién,
bibliografica.

requires fundamental and profound changes based
on the game, whatever ils nature to enhance flexi-
bility, fluidity and originality, as well as requires re-
flection on the value of crealivity and development
in children and the projection towards the context
where they live. Likewise, social factors that influen-
ce the development of creativity that are related to
the family, the family environment and the school
are perceived as variables that interact in the child's
history. In this context, the personological approach
raises the value that creativity has for the person as
a requirement of pedagogy for the effectiveness of
learning processes, assuming the conception of
personality as a holistic, systemic, conscious, active
configuration that is develops in the processes of so-
cialization and communication

Keywords:
Creativity, students, Initial education, review,
bibliography.
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g T cr \rur una Que el pragerte n s geiugs OO LT base le0rca de a8 cealiidad.

mmm La acolacion de ko autores lleva im-

=00e o tema de creatividad. Para esle in, 5e disponen
de ] a'anslsne

formativo del nifio. Esio debido que 18 creafivided es un
urtia e

e

méz estimuleso por k8 PErRoNEs Que esten & BU arede-
dar

dalos,
wvarlables con I3 infencldn dealcmzar un eshudo plenn
=0bre la variable de estudio.

ﬂuupmgerermnemmlsanmmrememm

Educacion inkclal 2 partir
033 Una FEvision bibliografica. Por otro iBdo, ios cojetvoe

50n: |ganiificar |as fuentas da informacion la
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o3 MifCs Mosiraban M sansg
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que fiana la creatividad para los nifics de

Voamen {7 | hdmem 22 | Sepirmbre-Ociubra | 2021

Est eniogue INegrecionista por un Edo vakrs |8 creat-
vidad como marumparaquelapemraremmcm
flcie CC3EIoNasa por una

BCClon. ESto 8 BN Bocion y mo-
VImiENiD no My creaihiar, E1 &cior crealivo tene que
GBEpIEgAr SCCIONes PArE EICENZEN U pOOUCTD CEaing,
0 B0 10 2218 posinie.

Para Meding, et al (2017), |a creaividad esla constiulda
par un conjurta tardenis
a2 gescubnr o prauuclmgo NUBVE CuMplendd 1 exgen-
Cla 80| 0 NecasitEd

qmmmpmnssnm.mq;emp«m
Crealivos g8 & lravés de
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movimiento corporal. Podria concentrarse mejor, tendric mas
confianza en si mismo vy podria reaccionar mds deprisa. Estas
habilidades podrian verse reflejodas en el dia a dia del nifio. El
seguimiento de lo mofricidad gruesa es de vital importancia en el
desarrollo integral del nifio puesto que es aquella relativa a todas las
acciones gue implican grandes grupos musculares; en general, se
refiere o movimientos de partes grandes del cuerpo del nifio o de
fodo el cuerpo. El dmbito de la mofricidad estd mayormente
relocionade con todos los movimientos gue, de manera
coordinada, realiza el infante con los pequefios y grandes grupos
musculares, los cuales son importantes porque permiten expresar
con destreza adquirida el desamollo cognitivo, de lenguaje vy

creativo en el nifio (Pazmifio, 2008).

77
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Resumen
Las artes plisticas permiten desarrollar habilidedes goe enmquecen el oprendizaje en los
estudisnies. La presemie mvesiigacitn tovo como objetivo amalizar la influencia de las iéonicas die
ensefianzn de s anes plisticas en b nchxion de estudiantes del sobmivel superior del cantéo
Suore, Ecundor. La metodologia willizada wvo un enfoque cuali<cuantitativo de tipo, deductivo-
litico, la poblacian & ignda estavo conformada por docentes y estadianies del submivel
superior de la mstivockén v un profesional en ane. Las herramients pars b recolecciin de
mfoamacion fueron ka entrevisa ¥ Si0s CON Ul i i0 de pregunins estructursdss, de
las cuales se obiuvo como resulindos que los docenies desconocen sobre lns fenices de aries
plisticas existentes, no reciben capacitaciones en estas temiticas, utilizan & finalizar la jo
pocos minios pars realizer actividsdes relacionadas al dibujo sin id el de llo de
habilidades, mwo propican ¢ imbajo en equipe que prommeva ls participacion estudisntil,
evidenciondo ln poca wiilznciin de esimiegias que promuevan un aprendizaje inclusivo.
Finalmente se concluye |a imporancia que tiene la aplicacidn de las técnicas de anes plisticas en
el proceso de ensefisnam -sprendignje que penmaile gaerar espacios inclusives promoviendo en los
estudianies la inieracciin social, el nterés por aprender, el desammollo de habilidodes anisticas y
sociales.

Palabras clave: Ares plisticas, ensefanze, hebilidades, imchusién, paticipaciin

Summary

The: plasiic arts allow the development of skills that ennich sbodents’ kearming. The objective of
this research was io smalyze the nfloence of visual aris teaching techniques oo the inclusion of
students in the higher sub-level of the Socre camton. Ecmdor. The methodology used had a
gualiistive-quantitative, deductive-analyiical spproach, the research population consisied of
tenchers and students of the opper sub-level of the institution and &n an professional. The tools
fior the collection of imfommation were the interview and surveys with a questionnaine of stnoctared
guestions, from which it was obtained as resulis that ieachers do not know sbout the existing
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Val. 1, Nro 23, diciembre de 2023,
technigmes of plastic arts, do not receive training in these topics, use ot the end of the day few
minutes o perform activities relaied so drawing without considering the development of skills,

do not encoursge rk that student p the lithe use of
stmtegies that promote inclosive leaming. Finally, Bt is concloded the imponance of the
upph:ul.ban of plastic ans i in the hingg-J g process that allows the generation

e spaces i social i interest i leaming, and the development of

antistic and social skills in snedenas.
Keywords: Plastic aris, icaching, skills, inclusson, participation.
Imtrodwccidn

En el proceso de educacidn es importmnte el dearmolle de 1o personalidad del individuo. por
mwmcho tiempo osic proceso ha dodo pricrided & Forislecer el conocimiento lingtlistico ¥

lo que ha 2 I falin die inierés de los estodiontes por enriquecer su
aprendizje. Moy en dis I escuels sequiers brindar oporunidede: para que los individuos
vondaes sus des se i deﬂclnsnﬁn.mm:m

un rol fundamental en el p de imje porgue

s =entimi para ibir e hmdlid.immzpludemm
goe las anes en b edu idn solo el del cwmicule v s la
COMED Una materi. 1]_m|n-ame‘,ml-ﬁ'l sefinls que, “las une:pl.l!ﬂ.h:ul (sdemis de ln mvisica
¥ otras i 3 estim perdi macha i ¥ ian en las aulas"
(pas.5).
Los & = di iados de la aplh ion del ame en kall de las anes
como un recorso eduwcstive para omyvudar o los ofii en &l i de =uas
mmmbﬁ.mhﬂtlhﬂcnd die la inclussin edu T mmpiadiendo cl d dlo de
habilidades de sus i M que se pudos evidenciar en b Unidad Educstiva Diana

Esther Guerrero Vargas del cantém Sucre, Manshi, Ecusdar.

Can el objetivo de analizar kb influencia de las técnicas de ra de las aries plisticas cn la
imchusicn de iomies, 1 i igncion recabo i i6m para si lass rtes plisti
som aplicadas en base a los beneficios gue brindan o comoe parte de una asignaiumn.

Es precise detensmdos o pensar por on sobre In & in diel are en la vida esooler
de bos estudisntes, este proporciora on medio de expresiin gue o ka vez permite comunicarse de
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ANEXO 2. OFICIOS DE PERMISO DE APLICACION DE INSTRUMENTOS

Machals, 09 de septiembre del 2024

Licenciado

FABIAN LUNA LAPO
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despido con un cordial salido.

Atestamente,

e

Lic. Aguilera Zamora Wendy Elena, Ms.
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ANEXO 3. FORMATO DE INSTRUMENTOS.

CUESTIONARIO DOCENTE CON PREGUNTAS CERRADAS

Titulo: Las artes plasticas en el desarrollo de la creatividad en los nifios de 3 a 5 afios.

Objetivo: Verificar la inclusion de actividades grafo plasticas en el plan de ensefianza
docente mediante la entrevista docente para la concientizacién del proceso de desarrollo

de actividades en su metodologia educativa.

Instrucciones:

Leer con atencion cada item
b. No dejar ninguna pregunta en blanco

c. Marque con una X la respuesta que mejor le parezca siento una escala de:

e 1=Nunca

e 2 =Casinunca

e 3=A\veces

e 4 =Casi siempre

e 5=Siempre

PREGUNTAS 1 2 3 4 5 TOTAL

Pregunta 1. ;Con que frecuencia utiliza

técnicas grafo plasticas en sus clases?
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PREGUNTAS

4

5

TOTAL

Pregunta 2. ;Con que frecuencia utiliza el
arrugado en las actividades que desarrolla con

los nifios?

Pregunta 3. (Al iniciar sus clases proporciona
al nifio material ludico como arcilla, plastilina

para que el nifio represente varias siluetas?

Pregunta 4. ; Hace uso de la técnica trozado en

las actividades de cierre?

Pregunta 5. ;Con que frecuencia realiza
actividades en que los nifios hagan uso del

modelado?

Pregunta 6. Al trabajar con el modelado (Lo
emplea para trabajar areas como: lenguaje,
I6gico matematico, relaciones con el medio

natural entre otros ambitos?

Pregunta 7. ;En qué medida deja que el nifio
realice el garabateo en actividades de

expresion artistica?

Pregunta 8. ¢Practica actividades de dibujo

libre con los nifios?

Pregunta 9. ¢Practica actividades de dibujo

guiado con los nifios de forma colaborativa?

Pregunta 10. ;En qué medida incorpora en sus
materiales de clase (hojas, semillas, entre

otros) en las actividades escolares que realiza?

Pregunta 11. ;Utiliza materiales reciclados

para las actividades de sus clases?
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PREGUNTAS

4

5

TOTAL

Pregunta 12. ;Hace uso del botanico en las
actividades de arte en relacion con la

naturaleza?

Pregunta 13. ;/Con que frecuencia utiliza la

dactilopintura en las actividades de clases?

Pregunta 14. ;Emplea el puntillismo para las
actividades de pintura fomentando la

creatividad de colores de los nifios?

Pregunta 15. ;En qué medida hace que los
nifios expresen su creatividad relacionada con

el medio en que los rodea?

Pregunta 16. ;/Con que frecuencia trabaja el
dibujo con los nifios para representar sus
vivencias familiares? por ejemplo: (Un viaje,

salida al parque, la playa etc.)

Pregunta 17. Cree que las experiencias de los
nifos fuera del aula (hogar, comunidad)
enriquecen su expresion artistica y les

proporciona nuevas ideas.

Pregunta 18. ¢(Con que frecuencia motiva al
nifio a realizar las diferentes actividades que

plantea en una jornada de clase?

Pregunta 19. ;/Con que frecuencia realiza
actividades que desarrollen la imaginacion del
nino?

Pregunta 20. ¢Hace uso de herramientas

innovadoras para desarrollar la creatividad en

los nifios?
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PREGUNTAS 1 2 3 4 5 TOTAL

TOTAL

~241 ~



GUIA DE OBSERVACION DOCENTE PARA LA IMPLEMENTACION DE
ACTIVIDADES DE EXPRESION PLASTICA EN EDUCACION INICIAL

Objetivo:

Evaluar la implementacién de actividades de expresion plastica por parte del docente en
el aula de educacidn inicial, considerando su impacto en el desarrollo de la creatividad de

los nifos.

Instrucciones:

Leer con atencion cada item
b. No dejar ninguna pregunta en blanco

c. Marque con una X la respuesta que mejor le parezca siento una escala de:

e 1=Nunca

e 2 =Casinunca

e 3=A\veces

e 4 =_Casi siempre

e 5=Siempre

PREGUNTAS 1 2 3 4 5 TOTAL

Observacion 1. Se evidencia en la
planificacion de clases el uso de
técnicas grafo plasticas en el
desarrollo de las actividades que

plantea la docente.
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PREGUNTAS 1 2 3 4 5) TOTAL

Observacion 2. La docente con qué
frecuencia utiliza la técnica grafo
plastica en las actividades que

desarrolla con los nifios.

Pregunta 3. La educadora al iniciar
sus clases proporciona al nifio
material lidico como arcilla,
plastilina para que el nifio represente

una variedad de formas.

Pregunta 4. Se evidencia el uso de
la técnica trozado por parte de la

docente en las actividades de cierre.

Pregunta 5. En las actividades que
la docente plantea en su jornada de
clases es evidente el uso del
modelado en el proceso ensefianza

aprendizaje.

Pregunta 6. Al momento de trabajar
se evidencia que la educadora
emplea el modelado para trabajar
areas de conocimiento como:
lenguaje, l6gico  matematico,
relaciones con el medio natural entre

otros ambitos.

Pregunta 7. La profesora deja que el
nifo realice el garabateo en

actividades de expresion artistica.

Pregunta 8. Se evidencia que la

docente promueve a la préctica
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PREGUNTAS 1 2 3 4 5) TOTAL

actividades de dibujo libre con los
nifos.

Pregunta 9. Se observa la practica
de actividades de dibujo guiado con

los nifios de promoviendo el trabajo

colaborativo.

Pregunta 10. Se evidencia que la
docente incorpora en sus materiales
de clase (hojas, semillas, entre otros)
en las actividades escolares que

realiza.

Pregunta 11. Utiliza materiales
reciclados para las actividades de sus
clases.

Pregunta 12. Es evidente el uso de
la pintura en la docente para
el desarrollo de las actividades de

la expresion artistica que plantea.

Pregunta 13. Es frecuente el uso la
dactilopintura por parte de la
docente para trabajar con los nifios

en las actividades de clases.

Pregunta 14. La docente emplea el
puntillismo para las actividades de
pintura fomentando la creatividad de

colores de los nifios.

Pregunta 15. Hace que los nifios
expresen su creatividad relacionada

con el medio en que los rodea.
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PREGUNTAS 1 2 3 4 5) TOTAL

Pregunta 16. La docente trabaja el
dibujo con los nifios para representar
sus vivencias familiares. Por
ejemplo: (Un viaje, salida al parque,

la playa etc.)

Pregunta 17. Permite a los nifios a
través de las experiencias fuera del
aula (hogar, comunidad) que

enriguezcan su expresion artistica.

Pregunta 18. Motiva al nifio a
realizar las diferentes actividades

que plantea en una jornada de clase.

Pregunta 19. La educadora
constantemente realiza actividades
que desarrollen la imaginacion del
nifo.

Pregunta 20. Se evidencia el uso
herramientas innovadoras por parte

de la docente para desarrollar la

creatividad en los nifios.

TOTAL
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GUIA DE OBSERVACION ESTUDIANTE PARA LA IMPLEMENTACION DE
ACTIVIDADES DE EXPRESION PLASTICA EN EDUCACION INICIAL

Objetivo:

Evaluar la implementacién de actividades de expresion plastica por parte del docente en
el aula de educacidn inicial, considerando su impacto en el desarrollo de la creatividad de

los nifos.

Instrucciones:

Leer con atencion cada item
b. No dejar ninguna pregunta en blanco

c. Marque con una X la respuesta que mejor le parezca siento una escala de:

e 1=Nunca

e 2 =Casi nunca

e 3=Aveces

e 4 =Casi siempre

e 5= Siempre

CA CASI
NUNCA A VECES SIEMPRE TOTAL
PREGUNTAS NUNCA SIEMPRE

f % f % f % f % f % f %

Pregunta 1.
Demuestra tener
dominio en las
técnicas  grafo

plasticas.
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CASI CASI
NUNCA A VECES SIEMPRE TOTAL
PREGUNTAS UNCA SIEMPRE

f % f % f % f % f % f %

Pregunta 2.
Realiza

correctamente la
técnica de
arrugado en las
actividades que
desarrollan  en

clases.

Pregunta 3. Se
evidencia la
representacion
de varias siluetas
por parte del
nifio con
materiales
ludicos  como:
arcilla,

plastilina, etc.

Pregunta 4. En
las actividades
de cierre el nifio
demuestra tener
dominio en
trabajar la
técnica trozado
con los

materiales que
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CASI CASI
NUNCA A VECES SIEMPRE TOTAL
PREGUNTAS UNCA SIEMPRE

f % f % f % f % f % f %

se le

proporcione.

Pregunta 5. En
las actividades
de modelado, el
infante  muestra
dificultad al
momento de

realizarlas.

Pregunta 6. Se
evidencia la
aplicacion  del
modelado en
otras areas de
conocimiento,
como: lenguaje,
I6gico
matematico,
relaciones con el
medio natural,
entre otros,
demostrando
dominio por

parte del nifio.

Pregunta 7.
Realiza
garabateo en las

actividades de
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CASI CASI
NUNCA A VECES SIEMPRE TOTAL
PREGUNTAS UNCA SIEMPRE

f % f % f % f % f % f %

expresion

artistica.

Pregunta 8.
Demuestra  su
creatividad en el
dibujo libre.

Pregunta 9.
Presenta

dificultades al
momento de
realizar

actividades con
la técnica de
dibujo guiado.

Pregunta 10. Se
muestra
emocionado vy
creativo al
momento de
trabajar con
materiales
naturales (hojas,
semillas, etc) en
sus actividades

escolares.

Pregunta 11. Se

muestra creativo
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CAS
NUNCA A VECES

PREGUNTAS NUNCA

£ SIEMPRE TOTAL

%

f %

f

%

y de mente
abierta
trabajando con
materiales
reciclados
proporcionados
por la docente.

Pregunta 12. Se
muestra
participativo al
momento de
trabajar con
pinturas en sus
actividades

escolares.

Pregunta  13.
Demuestra
dominio en la
técnica
dactilopintura al
momento de
realizar las
actividades

planteadas.

Pregunta 14.
Demuestra tener

leve dominio en
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CASI CASI
NUNCA A VECES SIEMPRE TOTAL
PREGUNTAS UNCA SIEMPRE

f % f % f % f % f % f %

la técnica del

puntillismo.

Pregunta  15.
Demuestra ser
creativo cuando
se encuentra en
vinculacion con
el medio que los

rodea.

Pregunta 16. Al
momento de
dibujar su
familia, lo
relaciona con un
evento 0
vivencia pasada,
por ejemplo (Un
viaje,  parque,

cine, playa)

Pregunta 17. Al
realizar
diferentes
actividades de
expresion
plastica se
evidencia  que
las experiencias

fuera del aula
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CASI CASI
NUNCA A VECES SIEMPRE TOTAL
PREGUNTAS UNCA SIEMPRE

f % f % f % f % f % f %

(hogar,
comunidad)
enriquecen  su
expresion
artistica 'y les
proporciona

nuevas ideas.

Pregunta 18. Se
siente motivado
a realizar las
actividades de la
jornada de

clases.

Pregunta 19. Se
muestra
sofiador,
fantasioso,
creativo,
imaginativo,
cuando la
docente realiza
actividades para
el pensamiento

intuitivo.

Pregunta 20. Se
muestra con
interés al

momento de
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CASI CASI
NUNCA A VECES SIEMPRE TOTAL
PREGUNTAS UNCA SIEMPRE

f % f % f % f % f % f %

trabajar con
herramientas

innovadora en el
aula de clases y
expresa su

creatividad.

TOTAL
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ANEXO 4. MATRIZ DE CONSISTENCIA

Problemas Objetivos Variable
Problema General Objetivo General Variable independiente
e Determinar la

* (Como aplicar las importancia de la

artes plasticas para cl aplicacion de las artes

desarrollo de la ‘o
plasticas  para el

creatividad en nifios desarrollo de la

de 3 a5 afios de la creatividad en nifios de

escuela de educacion 5 Artes plasticas
3 a 5 afios de la escuela

general basica Prof. .
de educacion general

(Cleopatra basica Prof. “Cleopatra

Fernandez de Fernandez de castillo”

castillo” de la ciudad de la ciudad de

de Machala, 2024? Machala, 2024.

Problemas especificos Objetivos especificos Variable dependiente

e En qué teorias se
¢Em g e Fundamentar

fundamentan las , .
teoricamente las artes

artes plasticas para el plasticas  para el

desarrollo de la desarrollo de la

creatividad en nifios .. .
creatividad en nifios de

de 3 a 5 afios de la 3 a 5 afios de la escuela

escuela de educacion .,
de educacion general

general basica Prof. basica "Prof. Cleopatra Creatividad
(Cleopatra Fernandez de
Fernandez de Castillo”,  Machala

castillo” de la ciudad

de Machala, 2024?

2024.

e ;Como analizar los ° Cuantificar los datos

datos estadisticos estadisticos sobre la

obtenidos sobre la aplicacion de las artes
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aplicacion de las
artes plasticas en el
desarrollo de 1la
creatividad en nifos
de 3 a 5 afios de la
escuela de educacion
general basica Prof.
“;Cleopatra

Fernandez de
castillo” de la ciudad

de Machala, 2024?

plasticas en el
desarrollo de la
creatividad en nifios de
3 a5 afios de la escuela
de educacion general

basica "Prof. Cleopatra

Fernandez de
Castillo”, Machala
2024.

,Qué actividades
metodoldgicas en las
artes plésticas
desarrollan la
creatividad en los
nifos de 3 a 5 afios
de la escuela de

educacion  general

basica Prof.
“(Cleopatra
Fernandez de

castillo” de la ciudad

de Machala, 2024?

Proponer una guia
metodologica de
actividades de las artes
plésticas que
desarrollan la
creatividad en los
nifios de 3 a 5 afios de
la escuela de
educacion general

basica "Prof. Cleopatra

Fernandez de
Castillo”, Machala
2024.
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ANEXO 5. MATRIZ DE OPERACIONALIZACION

Definicion Definicion
Variables Dimensiones Indicadores Técnicas e instrumentos
conceptual operacionalizacion
Zamora y Barcia 2.2.1.1.1. Teoria
2023) mencionan de la educacion
( ) Bauce et al 2018, 2.2.1.Artes Plasticas
que la ausencia de . artistica de Viktor
analizan a la b 1
actividades ) ., Barba et al, 2019 Lowenfeld
operacionalizacion de .
creativas en las , mencionan que las artes 5 5 1 1.
variables como un .. ) 2.2.1.1.2. Teoria
clases de artes plasticas juegan un rol
proceso  crucial para . Teorias de las de la experiencia ,
plasticas  puede importante  en  la e Guiade
garantizar la validez y ., artes plasticas estética de John .,
generar un B educacion de los observacion.
confiabilidad de la . Dewey ) )
ambiente infantes, e Cuestionario con
investigacion, a ue ) , ,
tradicional 8 va A proporcionando una via 2.2.1.1.3. Teoria preguntas
’ permite asegurar que los C .
aburrido y para el  desarrollo de la inteligencia cerradas.
datos obtenidos sean . e
desinteresante para integral de los multiple de
relevantes para el N .
los  estudiantes pequetios; a través de Howard Gardner

esto se debe a que
la falta de

oportunidades para

concepto que se pretende
medir, la cual establece
las

los indicadores o

operaciones  que  se

tarcas artisticas, los

nifios exploran vy

expresan su creatividad,

2.2.1.2.
Elementos de las

artes plasticas

2.2.1.2.1. Grafo

plasticas

2.2.1.2.2. Dibujo
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Definicion Definicion
Variables Dimensiones Indicadores Técnicas e instrumentos
conceptual operacionalizacion
desarrollar utilizardn para medir la potencializando 22123
habilidades variable. Los indicadores habilidades  motoras,
Modelado
creativas limita el son caracteristicas cognitivas y
interés de los observables que socioemocionales. 2.2.1.3.1.
alumnos por representan la variable de Reciclaje artistico
aprender, por lo estudio, mientras que las 2.2.13. 2.2.1.3.2. El
tanto, se resalta la operaciones  son  las Actividades de las  botanico
importancia de acciones que se llevaran a artes plésticas
P 22133, La
contar con cabo para obtener los
pintura y su forma
docentes datos.
. de representarse
dinamicos y
creativos en las 2.2.2. Creatividad 2.2.2.1.1.
aulas de artes . Biologicos.
El proceso creativo
lasticas, quienes :
p d abarca diversas facetas 2.2.2.1. Factores 2.2.2.1.2.
uedan fomentar . ]
P del desarrollo humano y que influyen. Ambientales.
la  participacion . .,
su interaccion con el 92213
activa y el L s
entorno; ademas, la .
Experiencias.
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Definicion Definicion
Variables Dimensiones Indicadores Técnicas e instrumentos
conceptual operacionalizacion
desarrollo del creatividad se 2.2.2.14.
potencial creativo manifiesta en diferentes Vivencias.
de los estudiantes. niveles, que van desde
2.2.2.2.1.
lo expresivo hasta lo )
Pensamiento
emergente, incluyendo )
creativo.
lo productivo, inventivo
. 2.2.2.2.2.
e innovador (Moncayo 22.2.2 o
riginalida
etal., 2023). Capacidades o
flexibilidad.
Humanas.
2.2.2.2.3.
Expresividad.
2.2.2.2.4.
Motivacion.
2.2.2.3.1.
2.2.2.3. Curiosidad.
Pensamiento
Intuitivo. 2.2.2.3.2.
Imaginacion.
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Definicion Definicion
Variables Dimensiones Indicadores Técnicas e instrumentos
conceptual operacionalizacion

2.2.2.3.3.

Innovacion.

2.2.2.34.

Percepcion.

2.2.24.1.
Cognitivo.
2.2.2.4. 2.2.2.4.2. Social.

Dimensiones de 2.2.2.4.3.

la creatividad. Afectiva.

2.2.2.44.

Psicomotor.
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