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RESUMEN
Revitalizacion cultural a través de la pintura expandida: una exploracion de la
identidad ecuatoriana
Autor:
Jonathan Barzallo
Tutor:

Lic. Leonardo Loor

El proyecto de titulacion titulado "Revitalizacion Cultural a través de la Pintura
Expandida: Una Exploracion de la Identidad Ecuatoriana" se centra en cémo la pintura
expandida puede actuar como un medio poderoso para la recuperacion y valorizacion de
la identidad cultural ecuatoriana. Este enfoque artistico se destaca por su capacidad para
trascender los limites tradicionales de la pintura, incorporando diversos medios y técnicas

que permiten una exploracién mas profunda y significativa de la cultura y la identidad.

La investigacion comienza con una conceptualizacion del objeto artistico, explorando la
evolucion de la pintura desde sus inicios hasta su estado contemporaneo. La pintura
expandida se presenta no solo como una forma de arte, sino como un vehiculo para la
reflexion critica y la expresion cultural. Esta practica permite a los artistas cuestionar y
desafiar las narrativas preestablecidas, promoviendo un dialogo critico sobre la cultura

contemporanea y las estructuras de poder que la configuran.

En el contexto latinoamericano, la pintura expandida ha ganado relevancia como una
herramienta para abordar problematicas sociales y culturales. Los artistas de la region
utilizan esta forma de arte para desafiar las narrativas hegemonicas y explorar temas como
la desigualdad, la marginalizacion y la violencia. Incorporando elementos de la rica
tradicion artistica y cultural de América Latina, la pintura expandida se convierte en un

medio para la resistencia y la reivindicacion.

En Ecuador, la pintura expandida no solo representa una evolucion estética, sino también
una respuesta activa a las dindmicas culturales y sociales del pais. Los artistas
ecuatorianos emplean esta practica para interrogar las estructuras de poder, las
representaciones culturales estereotipadas y las injusticias sociales. Mediante la

integracion de diversos medios y técnicas, estos artistas buscan ampliar el alcance del arte
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mas alla de los espacios convencionales, llevando sus obras directamente a la comunidad.
De este modo, la pintura expandida actiia como un catalizador para la reflexion y el debate

sobre temas relevantes para la sociedad ecuatoriana.

Un estudio de caso en la ciudad de Machala ilustra como la pintura expandida puede dar
voz a experiencias marginadas y desafiadas. A través de instalaciones, performances y
colaboraciones comunitarias, los artistas en Machala utilizan su arte para cuestionar las
representaciones estereotipadas y simplificadas de la cultura local. Estas intervenciones
artisticas invitan a la audiencia a reflexionar sobre temas que van desde la identidad y la
historia hasta la politica y el medio ambiente. La pintura expandida, en este contexto, se
convierte en un medio para el cambio social y cultural, fomentando un didlogo critico

sobre el pasado, el presente y el futuro de la comunidad.

El proyecto de titulacion destaca la relevancia de la pintura expandida como una
herramienta para la revitalizacion cultural y la exploracion de la identidad ecuatoriana. Al
desafiar las convenciones tradicionales del arte, los artistas ecuatorianos buscan generar
un impacto profundo en la conciencia colectiva, utilizando su creatividad para cuestionar
las estructuras de poder y promover una sociedad més inclusiva y equitativa. La pintura
expandida se erige, asi como un medio poderoso para la recuperacion de la identidad

cultural y la promocion de la reflexion critica en la sociedad contemporanea.



ABSTRACT

Cultural revitalization through expanded painting: an exploration of the
Ecuadorian identity

Author:
Jonathan Barzallo
Tutor:

Lic. Leonardo Loor

The degree project entitled “Cultural Revitalization through Expanded Painting: An
Exploration of Ecuadorian Identity” focuses on how expanded painting can act as a
powerful medium for the recovery and valorization of Ecuadorian cultural identity. This
artistic approach is notable for its ability to transcend the traditional boundaries of
painting, incorporating diverse media and techniques that allow for a deeper and more

meaningful exploration of culture and identity.

The research begins with a conceptualization of the artistic object, exploring the evolution
of painting from its beginnings to its contemporary state. Expanded painting is presented
not only as an art form, but as a vehicle for critical reflection and cultural expression. This
practice allows artists to question and challenge pre-established narratives, promoting a

critical dialogue about contemporary culture and the power structures that shape it.

In the Latin American context, expanded painting has gained relevance as a tool to
address social and cultural issues. Artists in the region use this art form to challenge
hegemonic narratives and explore issues such as inequality, marginalization and violence.
Incorporating elements of Latin America's rich artistic and cultural tradition, expanded

painting becomes a medium for resistance and vindication.

In Ecuador, expanded painting represents not only an aesthetic evolution, but also an
active response to the country's cultural and social dynamics. Ecuadorian artists employ
this practice to interrogate power structures, stereotypical cultural representations and
social injustices. By integrating diverse media and techniques, these artists seek to expand
the reach of art beyond conventional spaces, bringing their work directly to the

community.



In this way, expanded painting acts as a catalyst for reflection and debate on issues

relevant to Ecuadorian society.

A case study in the city of Machala illustrates how expanded painting can give voice to
marginalized and challenged experiences. Through installations, performances and
community collaborations, artists in Machala use their art to question stereotypical and
simplified representations of local culture. These artistic interventions invite the audience
to reflect on issues ranging from identity and history to politics and the environment.
Expanded painting, in this context, becomes a medium for social and cultural change,

fostering a critical dialogue about the community's past, present and future.

The degree project highlights the relevance of expanded painting as a tool for cultural
revitalization and exploration of Ecuadorian identity. By challenging the traditional
conventions of art, Ecuadorian artists seek to generate a profound impact on the collective
consciousness, using their creativity to question power structures and promote a more
inclusive and equitable society. Expanded painting thus stands as a powerful medium for
the recovery of cultural identity and the promotion of critical reflection in contemporary

society.
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INTRODUCCION
Este proyecto de titulacion aborda la riqueza y diversidad de la cultura afrodescendiente,
con un enfoque particular en sus instrumentos musicales y tradiciones culturales. A través
de una serie de propuestas artisticas, se busca visibilizar y valorar la herencia
afroecuatoriana, promoviendo una reflexién critica sobre la representacion y el

reconocimiento de estas culturas en la sociedad contemporanea.

En el primer capitulo se detalla el proceso de preproduccion artistica, donde se desarrollan
bocetos que capturan la esencia vibrante de la identidad afrodescendiente. Estos disefios
no solo representan visualmente las caracteristicas culturales, sino que también subrayan
la significativa presencia de los instrumentos musicales como simbolos de herencia y

expresion.

El segundo capitulo se enfoca en las fases de construccion de la obra artistica. Aqui se
describen los métodos y materiales utilizados para crear las composiciones que destacan
la belleza y el valor de la cultura afroecuatoriana. Se emplean técnicas de amasado y la
integracion de diversos elementos simbdlicos para enriquecer la textura y el mensaje de

las piezas.

En el tercer capitulo se aborda la produccion artistica, donde las propuestas se
materializan en obras concretas. Se explica como las telas y técnicas no convencionales
contribuyen a una experiencia inmersiva, enfatizando la resistencia y vitalidad de la
cultura afrodescendiente. Esta seccion también incluye el proceso de edicion final y la
estrategia de divulgacion a través de redes sociales para fomentar un didlogo critico y

constructivo sobre la representacion cultural.

El cuarto capitulo ofrece una discusion critica sobre la obra artistica. Se reflexiona sobre
la importancia de visibilizar y valorar las tradiciones afroecuatorianas, asi como las
desigualdades persistentes en su apreciacion y apoyo institucional. La obra invita a un
debate sobre la efectividad de las politicas culturales y la necesidad de una representacion

justa y equitativa de todas las culturas en el &mbito artistico y social



CAPITULO I: CONCEPCION DEL OBJETO ARTISTICO

1.1 CONCEPTUALIZACION DEL OBJETO ARTIiSTICO

El siguiente trabajo de investigacion trata de abordar como el arte se lo pude usar como
una herramienta que cuestioné las actividades culturales que han surgido y a su vez va
perdiendo su fuerza dentro del Ecuador, y es por eso que en el mismo se pretende hacer
una reflexion mediante el uso de una técnica innovadora como lo es la pintura expandida.

Guerrero Salazar, Pilaquinga Cantufia, & Guerrero Salazar (2021) menciona que:

Para que los ecuatorianos puedan recuperar su identidad, deben tener
conocimiento de su propia cultura ancestral y darle el verdadero valor a su gran
patrimonio. Las costumbres, fiestas tradicionales, arte, gastronomia, productos
autoctonos, saberes ancestrales y las distintas practicas como los rituales de
siembra y cosecha, deben ser restaurados bajo una vision de pertenencia, que
permita desechar arraigos de vergiienza ante lo propio e integre en las nuevas

generaciones el amor por su identidad como pueblo de raices atdvicas. (pag. 4)

La pintura ha sido una forma esencial de expresion humana desde tiempos inmemoriales,
con sus raices en las primeras pinturas rupestres. Estas primitivas representaciones
artisticas no solo reflejan la vida y el entorno de nuestros ancestros, sino que también

marcan el inicio de una larga evolucion en la técnica y los temas de la pintura.

A lo largo de la historia del ser humano el concepto de arte, manifestacion o actividad
intimamente ligada al mismo ha ido cambiando o moduldndose en funcion de las
necesidades expresivas de los individuos. El largo camino del arte, desde las primeras
manifestaciones artisticas de la prehistoria hasta las actuales vanguardias, ha sido un
retrato dindmico de la propia evolucién del pensamiento humano, de su concepcidén
estética, de sus necesidades éticas y religiosas, de la necesidad de expresar sus emociones

y comunicarlas de algin modo. (Lorenzo de Reizdbal, 2022, pag. 3)

Alo largo de la historia, la pintura ha abarcado una variedad de temas como el paisaje, el
desnudo humano, y escenas cotidianas. Cada periodo histérico ha aportado su propia

perspectiva y estilo, desde las representaciones mas realistas hasta las més abstractas y
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simbolicas. Las técnicas y los materiales también han evolucionado significativamente,
desde los pigmentos naturales utilizados en las pinturas rupestres hasta las sofisticadas

técnicas de oleo y acuarela desarrolladas posteriormente.

La pintura es un constructo complejo por las diversas dimensiones del mismo, ya
sea como vista como objeto material per se, como disciplina dentro del arte, medio
de expresion desde la comunicacion o como ese acto quinestésico que el cuerpo

deja huella (Marin Bricefio & Juliana de los Angeles, 2024, pag. 5)

El surgimiento de los movimientos artisticos ha sido fundamental para la evolucion de la
pintura, ya que cada movimiento trae consigo nuevos ideales y conceptos que desafian y
expanden los limites de la expresion artistica. Por ejemplo, el Proto-renacimiento,
también conocido como Renacimiento primitivo, fue un periodo de experimentacion e
innovacion. Durante este tiempo, los artistas comenzaron a explorar nuevas técnicas y
materiales, con un enfoque particular en el realismo y la naturalidad en sus obras. Este
movimiento sentd las bases para el Renacimiento propiamente dicho, que llevo la

busqueda del realismo y la perfeccion técnica a nuevas percepciones.

Mafiero (2022) indica que “La importancia del arte para interpretar las practicas sociales,
los universos y contemplaciones personales, reside en la veracidad de que realmente
ambas vertientes, arte y sociedad, se encuentren interrelacionadas” (pag. 41). La pintura,
como cualquier forma de arte, refleja y responde a los cambios sociales, culturales y

tecnologicos de su tiempo.

Los movimientos artisticos, desde el Renacimiento hasta el Impresionismo, y
posteriormente las vanguardias histdricas de comienzos del siglo XX, han contribuido a
redefinir lo que es posible en el arte, desafiando las convenciones establecidas y abriendo
nuevas vias de expresion. Cada nuevo movimiento no solo ha traido innovaciones
técnicas, sino que también ha reflejado los cambios en la forma en que los artistas y las

sociedades perciben y representan el mundo.

El arte y la creatividad nos permiten explorar y abrir nuevas posibilidades que
conducen a eventos inéditos. En este contexto, es crucial que las experiencias

artisticas sirvan como base y fundamento para definir y desarrollar nuevos

11



métodos. Estos métodos, a su vez, pueden ser utiles para establecer enfoques de
investigacion dentro de marcos conceptuales amplios y variados. (Ramon & Sanz,

2022, pag. 4)

Mas adelante naceria el esteticismo, teniendo su punto de florecimiento especialmente en
la ultima parte del siglo XIX (1860-1900), Este movimiento adopto la idea de valorar la
belleza, pero se enfocod alin mas en la forma y en la estética en si misma, a menudo
apartandose de significados mas profundos y del contenido moral o narrativo, el
romanticismo siendo un movimiento artistico que surgio a finales del siglo XVII, se
enfocaba en la expresion emocional, abrid una via hacia una apreciacién mas subjetiva y

emocional del arte, logrando que mas adelante influyera en el esteticismo.

Veremos la manera en que el romanticismo no entiende al hombre como una
conciencia o yo puro que dirige libremente su cuerpo. Antes bien, trataremos de
enfatizar el hecho de que el cuerpo es parte de una dinamica cultural que se

encuentra medida por la historia y la sociedad. (Garnica, 2021, pag. 8)

Segtn Fernandez (2019) “La pintura como espejo o como ventana constituia el paradigma
de la correcta representacion, convencion poderosa que, durante siglos, impidio a la
pintura revelar su verdadera naturaleza material” (pag. 2). Esto hace referencia que el
solo enfocarse a representar la realidad de manera fidedigna no deja que la pintura exprese

todo su potencial.

Pero a lo largo de la historia han sucedido varios factores como las vanguardias con sus
manifiestos, que han permitido a que el arte se expandiera y a su vez desarraigarlo del
concepto que el esteticismo habia empleado en el pasado, abriéndose camino hacia un

nuevo arte. Rivero Gomez (2019) sefiala que:

Con la aparicion de las vanguardias artisticas a comienzos del siglo XX, esa
disociacion entre los artistas y el publico no hizo sino agudizarse, a pesar de que
las diferentes corrientes acompafiaron sus practicas artisticas con un importante
corpus de manifiestos y de que uno de sus objetivos era precisamente quebrar la
escision existente entre el arte y el pueblo, abierta por el esteticismo del XIX. (pag.
2)
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Una década antes de los afios 60, comenz6 a surgir la corriente de la pintura expandida,
impulsada por artistas como Daniel Buren, Olivo Mosset, Michel Parmentier y Niele
Toroni. Estos artistas buscaron cuestionar y redefinir los limites tradicionales de la

pintura, rompiendo con las convenciones establecidas.

Daniel Buren, por ejemplo, desafié las normas al introducir el uso de rayas verticales
repetitivas en sus obras, un elemento que se convirtio en su sello distintivo. Este enfoque
minimalista no solo puso en cuestion la composicion y el contenido de la pintura, sino

que también invito a los espectadores a reconsiderar la relacion entre la obra de arte y el

espacio en el que se presenta.

Imagen 1 Autores: Olivo Mosset, Michel
Parmentier y Niele Toroni Titulo:"18eme

Salon de la Jeune Peinture” Manifestation 1
(1967) Fuente: https://acortar.link/WiaAgv

Olivo Mosset, Michel Parmentier y

m““ | ; Niele Toroni, al igual que Buren, se
= ¥ | il :

unieron en la exploracion de nuevas
posibilidades para la pintura. Mosset,

con sus lienzos monocromaticos, busco

eliminar la subjetividad del artista, enfocdndose en la materialidad y el proceso de la
pintura misma. Parmentier, por su parte, utilizo patrones y repeticiones para cuestionar la
originalidad y la autoria en el arte. Toroni, con sus huellas de pincel uniformemente
distribuidas, explord la repeticion y la sistematizacion como formas de desafiar la

individualidad artistica.

Estos artistas, a través de sus enfoques radicales, no solo ampliaron las fronteras de lo que
se consideraba pintura, sino que también abrieron nuevas vias para la interpretacion y la
interaccion con el arte. Al desdibujar las lineas entre la pintura y el espacio, entre el arte
y la vida, fomentaron un didlogo continuo sobre la naturaleza y el proposito de la practica

artistica.

Con estos movimientos se abandona en gran medida la idea de imitar los modelos

y las formas aparentes de las cosas. Se instaura un rechazo a lo anterior, que sera

13



fuente ideal de la que beberadn las diferentes tendencias del arte contemporaneo
cuestionando asi todas y cada una de las caracteristicas que habian construido el
arte de pintar durante siglos, como podian ser, la busqueda de la belleza, la

destreza, el material, el soporte o la pintura misma. (Segura, 2022, pag. 3)

En la contemporaneidad, la comprension de la pintura trasciende la mera representacion
de la realidad para convertirse en una entidad autonoma. La pintura ya no se limita a ser
un reflejo fiel de su entorno, sino que se erige como una expresion intrinseca, dotada de
significado propio. Esta evolucion se manifiesta en una multiplicidad de propuestas
artisticas que exploran la naturaleza fugaz y volatil del individuo, asi como su percepcion
subjetiva del mundo que le rodea. La pintura deviene, asi, en un registro no solo visual,
sino también emocional y conceptual, capturando la esencia misma del ser humano y su

interaccién con el entorno.

En el &mbito técnico, el concepto de pintura expandida emerge como un paradigma que
desafia los limites convencionales del medio pictorico. Esta nocion abarca la utilizacion
de una amplia gama de materiales y técnicas, trascendiendo el lienzo y los pigmentos
tradicionales. La pintura expandida implica una exploracion constante de nuevas formas
de expresion, que van desde la incorporacion de elementos tridimensionales hasta la
integracion de tecnologias digitales. Este enfoque innovador permite a los artistas
expandir su vocabulario visual y transmitir ideas complejas de manera mas completa y

multidisciplinaria.

Por otra parte, en lo que concierne a las raices de la cultura afroecuatoriana se debe de
incursionar a lo largo de la historia, en donde se pude tener conocimiento que este grupo
étnico da su aparicion tras la esclavitud de sus ancestros africanos que fueron traidos al

territorio ecuatoriano en el siglo XVI.

Estos individuos de ascendencia africana establecieron sus propias comunidades de forma
independiente, apartadas tanto de los indigenas como de los colonizadores espafioles,
logrando su libertad por iniciativa propia. Se establecieron inicialmente en la region de
Esmeraldas y areas cercanas, y mas tarde emprendieron un proceso migratorio hacia otras

regiones.
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La condicion de pueblo afrodescendiente se sustenta en que, ademas de compartir
una cultura, identidad y reivindicaciones politicas, en América Latina y el Caribe,
han construido una historia enmarcada en procesos de larga duracién cuyas
caracteristicas centrales han sido la esclavizacion, la colonizacion, la

discriminacion y la exclusion. (Sanchez, 2022, pag. 372)

Actualmente los afroecuatorianos de la Sierra (Valle del Chota y la cuenca del Rio Mira)
y los Afroecuatorianos de la Costa (Esmeraldas). Aunque esto suene que son comunidades
similares si nos adentramos mas en su cultura podemos darnos cuenta que existen algunas
diferencias, estas se las pude encontrar en el uso de sus instrumentos musicales, los afro-
esmeraldenos de la Costa emplean el bombo, canunos y la guasa, por otro lado las
personas de la Sierra poseen la bomba y Charasca, la mebrana de la bomba es diferente
en cada region, en Esmeraldas se utiliza la piel de venado en cambio en el Chota se utiliza

la piel de chivo.

En la Provincia de Esmeraldas, las mujeres suelen vestir amplios faldones blancos que
llegan hasta los talones y se ajustan a la cintura. En contraste, en el Valle del Chota, las
mujeres llevan grandes faldas plisadas, debajeros, blusas voluminosas y enaguas; a veces,
también llevan una botella sobre la cabeza. “Las mujeres afro han sido guardianas de la
memoria de su pueblo y han transmitido de generacion en generacion las tradiciones,

saberes ancestrales y expresiones culturales” (Caicedo, Santader, Pineda, & Potosi, 2024,

pag. 13)

La historia de los afroecuatorianos estd marcada por la discriminacion, opresion y
deshumanizacion, sin embargo, han logrado desarrollar estrategias de resistencia y
adaptacion que les han permitido mantener su identidad cultural a pesar de las condiciones
hostiles que enfrentaron. Este mismo espiritu de resiliencia y transformacion puede
observarse en el trabajo de la artista contemporanea alemana Katarina Grosse, cuyo
enfoque innovador dentro del campo de la pintura expandida desafia las convenciones

tradicionales del arte.

Desde 1980 hasta el presente, la comunidad afroecuatoriana, mediante sus
organizaciones de la sociedad civil, ha desplegado recursos para lograr avances

en la reivindicacion social. Estos esfuerzos han permitido progresos en dreas como
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la participacion democratica, los derechos colectivos, y la creacion de politicas
publicas especificas. También han contribuido al desarrollo de herramientas
concretas para enfrentar el racismo, la exclusion y la pobreza, gracias a los

diferentes procesos de organizacion implementados. (Chala, 2023, pag. 13)

Grosse transforma espacios enteros con el uso audaz del color y la escala, aplicando
pintura directamente con pistolas de aerosol y otras herramientas no convencionales. Su
proceso creativo da lugar a instalaciones inmersivas que envuelven al espectador en un
mundo de formas y tonalidades vibrantes, evocando una sensacidon de resistencia y
adaptacion que resuena con las experiencias de comunidades como la afroecuatoriana. De
esta manera, la obra de Grosse no solo redefine los limites de la pintura, sino que también
refleja un didlogo constante sobre la capacidad de la humanidad para enfrentar y superar

la adversidad.

Lo que distingue el trabajo de Katarina Grosse es su capacidad para convertir el espacio
expositivo en una experiencia sensorial Gnica. Sus instalaciones no se limitan inicamente
a las paredes, sino que se extienden también al suelo y, en ocasiones, al techo, lo que
transforma por completo la percepcion del entorno por parte del espectador. Esta
expansion del lienzo tridimensional desafia las nociones convencionales de la pintura y

la escultura, creando un didlogo dindmico entre el arte y el espacio que lo contiene.

Imagen 2 Autor: Katharina Grosse Titulo: ”Untitled”
(2013) Fuente: https://acortar.link/lvjjpm

Una de las obras méas destacadas de Grosse es su instalacion en el Museo Nasher Sculpture
Center en Dallas, donde su expresion vibrante y enérgica cobra vida de manera
impactante. La dindmica de color se despliega de manera orgénica, fluida y expansiva,
creando un ambiente envolvente que invita al espectador a sumergirse en ¢l. Esta

experiencia inmersiva transforma completamente la manera en que se percibe y se
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interactia con el espacio expositivo, invitando a una reflexion profunda sobre la relacion

entre el arte, el entorno y el espectador.

Otro artista es Alighiero Boetti quien opta por la utilizacion del tejido y el empleo del hilo
como medio para representar o sustituir a la pintura, ha sido recurrente en diversas
ocasiones por varios artistas. La combinacion de distintos lenguajes y la transgresion de
los limites que imitan las caracteristicas formales propias de la pintura son elementos que

han posibilitado la expansion de este tipo de enfoques artisticos.

"Mappa" es un tapiz que representa un mapa politico del mundo. Sin embargo, lo que
hace que esta obra sea Unica es que cada pais esta cosido con los colores de su bandera
nacional. Boetti inici6 este proyecto en 1971 y continud trabajando en ¢l hasta su muerte
en 1994. Lo interesante de "Mappa" es que, debido a los cambios geopoliticos durante

ese periodo, la obra captura transformaciones significativas en la historia mundial.

Imagen 3 Autor: Alighiero Boetti
Titulo: "Mappa” (1971-1994) Fuente:
https://acortar.link/FoAuUX

Esta obra aborda cuestiones de identidad,
politica y la naturaleza cambiante de las relaciones globales. Boetti utiliza la
representacion visual de los paises y sus banderas para reflexionar sobre la diversidad
cultural y las tensiones politicas a nivel mundial. "Mappa" destaca la vision Unica de
Boetti sobre la interconexion de los fenomenos globales y su capacidad para abordar

cuestiones culturales y politicas a través de su obra artistica.

Kehinde Wiley, nacido en Los Angeles en 1977, es un renombrado pintor estadounidense
conocido por sus retratos vibrantes y detallados de personas afrodescendientes. Desde
temprana edad, Wiley mostr6 un talento notable para el arte, lo que lo llevo a estudiar en
el San Francisco Art Institute y posteriormente obtener su maestria en Bellas Artes de la
Universidad de Yale. A lo largo de su carrera, ha desafiado las convenciones artisticas y

ha transformado la representacion de personas negras en el arte contemporaneo.
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Wiley desea transmitir un mensaje poderoso de inclusion, empoderamiento y
revalorizacion de la identidad afrodescendiente. Sus obras reimaginan retratos clasicos de
la pintura europea, reemplazando a figuras histéricamente blancas con modelos negros.
Esto no solo cuestiona las narrativas historicas excluyentes, sino que también celebra la
belleza, la dignidad y la relevancia cultural de sus sujetos. Wiley utiliza poses y fondos
ornamentales para crear un contraste visual que destaca a sus modelos, dotandolos de una

presencia poderosa y majestuosa.

Una de sus obras mas relevantes es el retrato oficial del expresidente Barack Obama,
revelado en 2018. En este retrato, Obama esta sentado en una silla contra un fondo de
hojas verdes y flores que tienen un significado personal y simbolico. Las flores, que
incluyen jazmin, lirios africanos y crisantemos, representan lugares importantes en la vida
de Obama: Hawai, Kenia y Chicago. Este retrato no solo captura la dignidad y el carisma
del primer presidente afroamericano de Estados Unidos, sino que también refleja la

complejidad de su herencia cultural y su impacto histérico.

Imagen 4 Autor: Kehinde Wiley Titulo: “Barack
Obama” (2018) Fuente: https://acortar.link/YRZD4G

A través de su arte, Kehinde Wiley busca redefinir la narrativa cultural y artistica,
asegurando que las personas afrodescendientes ocupen un lugar central en la historia del
arte. Su trabajo es una declaracion audaz de identidad y empoderamiento, invitando a los
espectadores a reconsiderar las dinamicas de poder y representacion en la cultura visual

contemporanea.

Kehinde Wiley, Alighiero Boetti y Katharina Grosse, a pesar de sus métodos divergentes,

convergen en su objetivo de cuestionar y redefinir las narrativas culturales establecidas.
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Wiley, con sus retratos contemporaneos y vibrantes, reimagina el retrato tradicional al
situar sujetos de diversas identidades en posturas historicamente dominadas por figuras
de elite blanca. Su trabajo revaloriza la presencia y el poder de las personas de color en
el arte, ofreciendo una vision critica de la representacion. Por otro lado, Boetti se centrd
en explorar la aleatoriedad y la estructura en su arte, utilizando métodos como los mapas
tejidos para reflexionar sobre el orden y el caos, desafiando las ideas convencionales
sobre la creacion artistica y la organizacion del mundo. Katharina Grosse, con sus
intervenciones de pintura en gran escala, transforma espacios comunes en experiencias
sensoriales intensas, desdibujando los limites entre el arte y el entorno y cuestionando las

nociones tradicionales de espacio y forma.

En conjunto, estos artistas comparten un impulso comun por desafiar las normas
establecidas y expandir la comprension del arte y la representacion. Wiley cuestiona la
historia del retrato, Boetti explora el equilibrio entre orden y azar, y Grosse expande las
posibilidades del espacio artistico. Cada uno, a su manera, invita a los espectadores a
reconsiderar sus percepciones y a experimentar el arte como un medio para explorar y

redefinir la realidad.

1.2 CONTEXTUALIZACION DEL OBJETO ARTISTICO

La nocién de la pintura expandida ha emergido como una forma de desafiar las
convenciones tradicionales del arte, especialmente en su papel como herramienta para
cuestionar la cultura dominante. A través de la expansion de los limites fisicos y
conceptuales del lienzo, los artistas exploran nuevas formas de expresion que desafian las
narrativas preestablecidas y subvierten las normas establecidas. Esta expansion no solo
implica la incorporacién de diferentes medios y técnicas, sino también la exploracion de
temas y perspectivas que interrogan las estructuras sociales, politicas y culturales

arraigadas.

Al desafiar las expectativas convencionales de lo que constituye el arte, la pintura
expandida se convierte en una herramienta poderosa para desestabilizar las nociones
preconcebidas y fomentar un didlogo critico sobre la cultura contemporanea. En este
sentido, la pintura expandida se convierte en un vehiculo para la reflexion y la critica

cultural, alentando al espectador a cuestionar y reconsiderar las normas y valores
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aceptados. Al integrar elementos de performance, instalacion, tecnologia y otros medios,
los artistas amplian el alcance de su obra mas alld de la mera representacion visual,

buscando involucrar al publico de manera mas activa y provocativa.

El arte encuentra su fundamento en el deseo humano de trascender la muerte al
expresar la singularidad y la individualidad de cada persona, mientras se reconoce
su conexion con la humanidad en general. Esta dualidad, donde el ser humano se
encuentra siempre entre lo individual y lo universal, podria explicar en parte por
qué a menudo no logra verse reflejado en una imagen de manera auténtica.

(Gadamer, 2021, pag. 342)

La pintura expandida encuentra un terreno fértil en Latinoamérica, donde las expresiones
artisticas suelen estar impregnadas de una rica diversidad cultural y una historia compleja
de resistencia y cambio social. En esta region, la pintura expandida se convierte en una
herramienta poderosa para desafiar las narrativas hegemonicas impuestas desde el
exterior y desde dentro, asi como para cuestionar las estructuras de poder arraigadas en
la sociedad. Los artistas latinoamericanos adoptan esta practica como una forma de
amplificar sus voces y abordar problematicas especificas que afectan a sus comunidades,

como la desigualdad, la marginalizacion y la violencia.

Através de estas practicas, los artistas buscan involucrar al publico de manera mas directa
y participativa, convirtiendo el arte en una herramienta para la accion social y el cambio.
Ademas, la pintura expandida en Latinoamérica se nutre de la rica tradicion artistica y
cultural de la region, incorporando elementos indigenas, afrodescendientes y mestizos en
su discurso, lo que da lugar a una expresion artistica Unica y profundamente arraigada en
la identidad latinoamericana. De esta manera, la pintura expandida se convierte en un
medio para explorar y celebrar la diversidad cultural de la region, asi como para

confrontar las injusticias y desigualdades que persisten en su sociedad.

En Ecuador, en cambio la pintura expandida no solo representa una evolucion estética,
sino también una respuesta activa a las dindmicas culturales y sociales del pais. “En el
Ecuador las diversas manifestaciones populares culturales se presentan en varios
espacios, donde sobresalen costumbres y tradiciones propias, algunas originarias,

representativas de cada lugar, algunas compartidas entre regiones, que consolidan la
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identidad local y nacional” (Oviedo Cevallos, Solorzano Costales, & Lopez Chiriboga,

2023, pag. 5).

Al desafiar las convenciones tradicionales del arte, los artistas ecuatorianos buscan
generar un impacto mas profundo en la conciencia colectiva, utilizando su creatividad
como una herramienta para interrogar las estructuras de poder, las representaciones
culturales estereotipadas y las injusticias sociales. A través de la experimentacion con
diferentes medios y técnicas, como la integracion de elementos visuales, sonoros y tactiles
en sus obras, estos artistas buscan ampliar el alcance del arte mas alld de los espacios
convencionales de galerias y museos, llegando directamente a la comunidad para

provocar reflexiones y debates sobre temas relevantes.

Esta perspectiva no solo busca reconocer y celebrar la diversidad cultural, sino
también cuestionar y transformar las estructuras de poder y las relaciones de
desigualdad que sustentan las diferencias culturales. En este contexto, la
educacion multicultural en Ecuador debe considerarse como un instrumento clave
para construir una sociedad mas justa, equitativa y democratica. Su objetivo es
asegurar que todas las culturas y grupos sociales sean valorados y que cada uno
tenga igualdad de oportunidades para participar y desarrollarse plenamente.

(Junco, Junco, Pincay, & Fajardo, 2024, pag. 7)

Este se convierte en un medio de resistencia cultural, permitiendo a los artistas desafiar y
redefinir las narrativas culturales dominantes que a menudo excluyen o marginan ciertas
identidades y experiencias. A través de la exploracion de la memoria historica, la
identidad nacional, la migracion, el género y otros temas pertinentes, estos artistas buscan
crear un espacio para la diversidad y la inclusion, fomentando un sentido de pertenencia
y empoderamiento entre las comunidades marginadas. En ultima instancia, la pintura
expandida en Ecuador no solo busca cuestionar la cultura establecida, sino también
contribuir a la construccion de una sociedad mas inclusiva, justa y consciente de su

diversidad cultural y social.

Especificamente hablando, la tradicion oral abarca todas las narrativas que
pertenecen a una determinada comunidad y se transmiten de generacion en

generacion a través de recitaciones, encantamientos, canciones y otras ex-
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presiones orales cuyo origen se pierde en el tiempo, formando asi parte de la
memoria colectiva que registra las experiencias e historia de esa comunidad
para que sus miembros conozcan sus origenes, costumbres, tradiciones y todo lo

que da sentido a su existencia individual y colectiva. (Licoa, 2024, pag. 6)

En Machala, la pintura expandida se convierte en un medio para dar voz a las experiencias
marginadas y desafiadas, asi como para desafiar las representaciones estereotipadas y
simplificadas de la cultura local. A través de instalaciones, performances y colaboraciones
comunitarias, los artistas en Machala amplian el alcance de su arte, invitando a la
audiencia a reflexionar sobre temas que van desde la identidad y la historia hasta la
politica y el medio ambiente. Esta forma de arte no solo desafia las expectativas
convencionales de lo que constituye el arte en Machala, sino que también actiia como un
catalizador para el cambio social y cultural en la comunidad, fomentando un didlogo

critico y enriquecedor sobre el pasado, el presente y el futuro de la ciudad y su gente.

La relacion entre la pintura expandida y el arte como una herramienta para cuestionar la
cultura encuentra un terreno fértil en Machala, donde la escena artistica estd emergiendo
como un espacio vibrante de expresion y reflexion. En este contexto, la pintura expandida
no se limita a las convenciones tradicionales del arte, sino que se extiende mas alla de los
limites del lienzo para abordar y desafiar las normas culturales arraigadas en la sociedad
machalefia. Los artistas locales utilizan esta forma de expresion para explorar temas
sensibles, provocar el debate y cuestionar las estructuras de poder existentes en la

comunidad.

La reflexion de los ciudadanos, tanto a nivel internacional, nacional como local, sobre la
pintura expandida como una herramienta cuestionadora de la cultura, es fundamental para
comprender su impacto y alcance en diferentes contextos. A nivel internacional, la pintura
expandida puede provocar una reflexion sobre la diversidad cultural y las diferencias
sociales que existen en diversas partes del mundo. Los ciudadanos internacionales pueden
encontrar en estas expresiones artisticas una oportunidad para explorar y comprender las
realidades culturales y sociales de otras comunidades, asi como para cuestionar sus

propias percepciones y prejuicios.
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Tras abordar los antecedentes de la negritud en América Latina y en su pais, asi
como las reflexiones sobre su funcion e identidad en la region, Ortiz se centra en
la importancia de la originalidad de la convencion literaria para la poblacion
negra. A continuacion, examina la aparicion de la negritud en Ecuador y analiza
como su propia obra se inserta en esta narrativa historica. (Montafio, 2024, pag.

14)

Anivel nacional, la pintura expandida puede generar un debate sobre la identidad nacional
y las narrativas historicas que han dado forma a la cultura de un pais. Los ciudadanos
nacionales pueden reflexionar sobre cémo estas expresiones artisticas desafian o
refuerzan las representaciones culturales dominantes y como contribuyen a la

construccion de una identidad nacional mas inclusiva y diversa.

En el &mbito local, la pintura expandida puede tener un impacto mas inmediato y tangible
en la comunidad, al plantear preguntas sobre la cultura local, las politicas urbanas y las
relaciones sociales. Los ciudadanos locales pueden reflexionar sobre como estas
expresiones artisticas transforman el espacio publico, fomentan el didlogo intercultural y

promueven la participacion ciudadana en la vida cultural y social de su ciudad.

Pero mas alla de esto, también me interesa indagar y hablar de practicas de
disidencia, resistencia y dignidad, desde los individuos, colectivos, comunidades
y pueblos-naciones, que, desde su condicion antropologica, étnica-racial, cultural
y geopolitica, alternan a las hegemonias del poder, desde su alteridad, asi como
desde su devenir historico, recurren a acciones creativas, estéticas, poéticas,
simbolicas y ritualicas, para manifestar y vivir su pensamiento critico, su
posicionamiento y empoderamiento social y politico en una locacion, pais o en la

sociedad en general. (Falconi Abad, 2019, pag. 207)

En ultima instancia, la reflexion de ciudadanos de diferentes niveles sobre la pintura
expandida como herramienta cuestionadora de la cultura es esencial para enriquecer el
didlogo cultural, promover la diversidad y fomentar un mayor entendimiento entre
personas de distintas comunidades, tanto a nivel local como global.

Entiendo, aqui tienes un parrafo introductorio general para presentar los referentes

nacionales antes de abordar sus contribuciones:
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Al adentrarnos en el analisis de los referentes nacionales en el ambito del arte, es crucial
considerar el contexto Uinico en el que estos artistas operan. Estos creadores, al igual que
sus colegas internacionales, buscan explorar y expresar las complejidades culturales,
sociales y politicas de nuestra region. Su trabajo no solo refleja la identidad y las
preocupaciones locales, sino que también ofrece una perspectiva critica sobre las
realidades contemporaneas. A través de sus obras, estos artistas aportan una rica
diversidad de enfoques y estilos que enriquecen el panorama artistico nacional,
proporcionando una plataforma para la reflexion y el didlogo sobre temas relevantes en

nuestra sociedad.

Galo Galecio Este artista ecuatoriano procedente de los Rios se destaca por ser un artista
multifacético, conocido por su ardua labor dentro de la pintura ademas de destacarse en
el grabado, en lo que concierne a sus obras, podemos observar que sus creaciones abarcan
tanto el blanco y el negro, notando asi su destreza en la técnica. En 1987, el Gobierno
Nacional le concedio el distinguido premio Eugenio Espejo en honor a su sobresaliente

trayectoria.

Imagen 5 Autor: Galo Galecio Titulo:” Entierro
de la niia negra”  (1956) Fuente:
https://acortar.link/cSlgJs

Esta xilografia se pude apreciar como el artista trata de abordar la tematica de la muerte,
pero no de una forma tradicional sino como dentro de la comunidad afroecuatoriana
tienen sus ritos mortuorios, la obra estd compuesta por simbolos y figuras, ademas le

otorga una gran importancia a la nifia dentro de la comunidad.
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Angie Lizbeth Paredes Serna y Andrea Del Rocio Reyes Heras se destacan en la
utilizacion de la pintura y técnicas mixtas para reflejar y reconstruir la cultura indigena.
Su obra se distingue por la integracion de diversas técnicas artisticas, logrando piezas

visualmente impactantes y culturalmente profundas.

En su trabajo, ambas artistas emplean técnicas mixtas que combinan distintos materiales
y métodos, permitiéndoles explorar texturas y efectos visuales variados. Esta
aproximacion experimental les permite descubrir nuevas posibilidades artisticas,
enriqueciendo la composicion final. Utilizan elementos como bordado, alto relieve y

pintura, creando obras complejas y cargadas de significado.

El enfoque de su arte reside en el realismo, capturando la esencia de sus sujetos,
particularmente los rostros indigenas que transmiten tradicion e historia. Ademas del
realismo, sus obras estdn imbuidas de simbolismo, utilizando una paleta de colores
calidos y frios que representan la idea de complementariedad en lugar de oposicion, una

vision inherente a las culturas indigenas que retratan.

El énfasis principal de su trabajo es resaltar la belleza y el significado del pasado en el
presente, a través del retrato indigena. Subrayan la importancia de la memoria, las
costumbres y la cosmovision andina, mostrando un profundo respeto por la Madre Tierra.
Su obra busca mantener viva la identidad cultural, transmitiendo conocimientos y

experiencias ancestrales.

Imagen 6 Autor: Angie Paredes y Andrea Reyes
Titulo:”  Reflejo  cultura”  (2024)  Fuente:
https://acortar.link/uadNfp
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Para Paredes Serna y Reyes Heras, el arte es un medio poderoso de comunicacion que
supera barreras lingiiisticas y culturales. Sus creaciones fortalecen el sentido de
pertenencia y permanencia, promoviendo la diversidad y la inclusion mediante la libre
expresion del pensamiento. Utilizan el retrato como medio de conexion, acercando al
espectador a la obra y generando un didlogo interior que fomenta la reflexion y el

cuestionamiento.

En conclusion, aunque Wiley, Boetti y Grosse abordan el arte desde perspectivas
diferentes ya sea a través de la representacion cultural, la experimentacion con materiales
o la transformacién del espacio todos comparten el objetivo de desafiar y expandir las
fronteras del arte. Sus innovaciones invitan a los espectadores a reconsiderar sus
percepciones y a participar en un didlogo continuo sobre la identidad, la inclusion y la
experiencia humana. A través de sus obras, estos artistas fomentan una mayor

comprension y apreciacion de la diversidad y la complejidad del mundo que nos rodea.

CAPITULO II: CONCEPCION DE LA OBRA ARTISTICA
2.1 DEFINICION DE LA OBRA

En la pintura expandida, cada material utilizado en la obra contribuye a la creacion de
una narrativa rica y significativa. Las telas, amasadas y manipuladas, no solo aportan una
textura fisica que invita al tacto, sino que también simbolizan la complejidad y la historia
de la cultura afroecuatoriana. El amasado de las telas crea una superficie dinamica que
refleja la resistencia y la vitalidad de esta cultura, que se manifiestan en la riqueza de sus

tradiciones y expresiones.

Los acrilicos, con sus colores vibrantes, actian como un medio para resaltar los elementos
esenciales de la composicion. Estos colores intensos no solo capturan la atencion del
espectador, sino que también evocan la energia y el espiritu alegre de la cultura
representada. Los acrilicos afiaden profundidad y contraste, permitiendo que los detalles

y las formas emergen con claridad y fuerza.
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La tinta de zapatos, por otro lado, introduce un elemento de crudeza y realidad a la obra.
Su uso afiade un tono distintivo y un acabado que puede simbolizar la resistencia y la
lucha por el reconocimiento de la cultura afroecuatoriana. La tinta de zapatos también
puede sugerir el desgaste y la historia de la vida cotidiana, conectando la obra con la

experiencia tangible y la memoria cultural.

La practica de recuperar la memoria colectiva surge como una respuesta a la
narrativa historica oficial en Ecuador. Esta narrativa enfatiza la superioridad de la
poblacion blanco-mestiza con raices indigenas prehispanicas y excluye por
completo a la poblacion afrodescendiente en la formacion de la identidad nacional.
Desde esta perspectiva, la historia del Ecuador perpetua el orden social actual,
consolidando las inequidades raciales, de género y de clase como si fueran

esenciales y naturales. (Balanzategui, Morales, & Lara, 201, pag. 75)

Cada material, con sus caracteristicas Unicas, contribuye a una experiencia artistica
multifacética que no solo celebra la herencia cultural, sino que también invita a una
reflexion profunda sobre el significado y la importancia de preservar y valorar esta

riqueza cultural.

La imagen de una mujer afroecuatoriana se utiliza para simbolizar la belleza y la alegria
de su cultura. Esta figura central est4d rodeada de un vestuario con colores llamativos, que
refleja la vivacidad y el dinamismo de la herencia cultural afroecuatoriana. El turbante
que lleva, un simbolo significativo en la cultura africana, representa la resistencia y la
resiliencia, evocando la tradicién histérica en la que el cabello se utilizaba para guardar
comida y provisiones durante la esclavitud. La incorporacion de este elemento subraya la

fortaleza y la continuidad cultural a pesar de las adversidades.

El cuerpo desempenia un papel fundamental en esta lucha, ya que experimenta
multiples formas de discriminacion relacionadas con el género, la raza, la clase
social y la edad. Por lo tanto, la defensa del territorio también implica proteger el
cuerpo de las mujeres afroecuatorianas, abarcando tanto el ambito privado como

el publico. (Castillo, 2023, pag. 21)
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Sobre la cabeza de la mujer, se sitGian dos mapas que representan las provincias de
Imbabura y Esmeraldas, destacando las regiones de los afrochotefios y los
afroesmeraldenos, respectivamente. En el lado izquierdo de la obra, un instrumento
denominado Bomba, utilizado por los afroecuatorianos del valle del Chota, esta
representado en un tamafo reducido. Este detalle simboliza la lucha de los afrochotenos
por el reconocimiento de su simbolo cultural, que ha sido desestimado a pesar de sus
esfuerzos. La marimba, ya declarada patrimonio cultural, se utiliza como un simbolo
general de la cultura afroecuatoriana, pero su representacion rota en la obra sugiere el
peligro de que una cultura sin la adecuada difusion y apoyo institucional pueda
desvanecerse lentamente en el olvido. Esta propuesta no solo celebra la riqueza cultural,
sino que también plantea una reflexion sobre la importancia de preservar y promover esta

herencia para evitar su desaparicion.

Ficha Técnica

Titulo: “Aqui también hay cultura”
Autor: Jonathan Barzallo

Técnica: Pintura expandida
Medidas: 1.80m x Im

Afio: 2024

2.2 FUNDAMENTACION TEORICA

La propuesta artistica presentada se enfoca en resaltar la belleza de la cultura
afroecuatoriana mediante una pintura expandida, mientras expone como esta belleza a
menudo queda restringida o desestimada debido a la
falta de difusion por parte de las instituciones. A
través de esta forma de arte, el proyecto busca
destacar la riqueza y diversidad cultural que, a

menudo, no recibe el reconocimiento que merece.

Imagen 7 Autor: Marvin Martinez
Titulo:” Entre lineas afro” (2024)
Fuente: https://acortar.link/zJE20h
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Al centrar la obra en la autenticidad y el valor de las tradiciones afroecuatorianas, se
pretende visibilizar su impacto estético y cultural, promoviendo asi una mayor inclusion

y apreciacion en el ambito artistico y cultural.

La pintura presentada tiene un impacto significativo en el ambito artistico al resaltar la
belleza de la cultura afroecuatoriana y sus elementos distintivos, como las maracas y la
marimba. A través de esta obra, se busca destacar y celebrar la riqueza cultural que a
menudo recibe una visibilidad limitada debido a la falta de difusion por parte de las

instituciones.

La representacion detallada de estos instrumentos y otros elementos culturales en la
pintura invita a los espectadores a apreciar la autenticidad y la profundidad de las
tradiciones afroecuatorianas. Esta pintura no solo ofrece una nueva perspectiva en el arte
contemporaneo, sino que también actia como un medio poderoso para promover la
inclusion y el reconocimiento de la cultura afroecuatoriana, fomentando una mayor

apreciacion de su riqueza y diversidad cultural.

En lugar de cefiirse a las representaciones culturales convencionales que a menudo limitan
el reconocimiento de ciertos aspectos, la propuesta busca destacar la riqueza y diversidad
de la cultura afroecuatoriana en su totalidad. La intencion es representar una amplia gama
de elementos culturales, como los instrumentos tradicionales como las maracas y la

marimba, que a menudo son pasados por alto o subestimados.

Esta representacion inclusiva busca capturar y celebrar la autenticidad y profundidad de
estas tradiciones sin recurrir a estilizaciones que distorsionen su esencia. Cada detalle en
la pintura estara cuidadosamente elaborado para resaltar la singularidad y la belleza de la
cultura afroecuatoriana, ofreciendo una vision auténtica que desafia las narrativas

reduccionistas y aboga por una mayor apreciacion y visibilidad de esta herencia cultural.
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Es crucial destacar que el derecho a la participacion no solo estd reconocido para
hombres y mujeres, sino también para los miembros de organizaciones sociales y
colectivos de los pueblos y comunidades afroecuatorianas. Este derecho también
se extiende a aquellos que han luchado desde una perspectiva organizativa para
abordar desigualdades e injusticias sociales, incluyendo la exclusion y los bajos
salarios laborales. Ademas, se ha trabajado por la inclusion y el reconocimiento
de los derechos de participacion de mujeres afro e indigenas, garantizando
igualdad de oportunidades y eliminando la discriminacion en la normativa
constitucional y legal, con el objetivo de mejorar las condiciones de vida en su

contexto politico y social. (Espinoza, 2022, pag. 10)

Imagen 8 Autor: Andrea Sanchez Titulo: ”
Antologia de las historias Afros” (2024)
Fuente: https://acortar.link/DjSNAF

En la sociedad, la cultura afroecuatoriana frecuentemente sufre de una representacion
deficiente y estereotipada, lo cual limita su visibilidad y apreciacion real. Los aspectos
distintivos de esta cultura, como sus instrumentos tradicionales y expresiones artisticas,
a menudo se encuentran marginados en el discurso cultural predominante. Esta falta de
visibilidad significa que los elementos afroecuatorianos no reciben el reconocimiento
pleno que merecen, y en su lugar, se tienden a presentar de manera superficial o
reduccionista. Como resultado, la riqueza y la profundidad de estas tradiciones se ven
opacadas, contribuyendo a una comprension limitada y a menudo distorsionada de su

verdadero valor cultural.

Ademas, esta representacion limitada tiene consecuencias tangibles en la percepcion y
valoracion de la cultura afroecuatoriana en la sociedad. La escasa presencia y el
tratamiento estereotipado de estos elementos culturales perpetian prejuicios y
malentendidos, reduciendo su impacto y relevancia en el contexto cultural y artistico mas

amplio. Para contrarrestar este efecto, es crucial promover una representacion mas
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auténtica y detallada de la cultura afroecuatoriana. Esto no solo enriquecera el panorama
cultural general, sino que también fomentara una mayor apreciacion y respeto por la
herencia cultural afroecuatoriana, elevando su perfil en el ambito artistico y educativo.

Historicamente, la cultura afroecuatoriana ha enfrentado una representacion insuficiente

y a menudo distorsionada, lo que ha afectado su visibilidad y valoracion.

Alo largo de la historia, los elementos culturales afroecuatorianos, como los instrumentos
tradicionales y las formas de expresion artistica, han sido marginados en los relatos
historicos dominantes y en la produccion cultural. Esta falta de reconocimiento ha
perpetuado una imagen reduccionista que no refleja la riqueza y complejidad de estas
tradiciones. A menudo, la cultura afroecuatoriana ha sido presentada de manera
superficial, lo que ha impedido una apreciacion adecuada de su papel e importancia en la

historia y el desarrollo cultural de la region.

Este contexto historico ha tenido un impacto duradero en cémo se percibe la cultura
afroecuatoriana en la actualidad. La falta de una representacion adecuada en el pasado
contribuye a que la cultura afroecuatoriana sea vista como un elemento secundario en la
narrativa cultural contemporanea. Esta invisibilidad histérica refuerza estereotipos y
prejuicios, limitando la comprension completa de su legado y su influencia. Para rectificar
esta situacion, es fundamental que se aborde la historia de la cultura afroecuatoriana con
mayor profundidad y precision, promoviendo una inclusion auténtica que refleje la
verdadera riqueza y el impacto historico de estas tradiciones en el contexto cultural mas

amplio.

Imagen 9 Autor: Roberto Rubim Titulo: ”
Sin  titulo”  (2024) Fuente:
https://acortar.link/DjSNAF

Desde una perspectiva psicoldgica, la representacion limitada y estereotipada de la cultura
afroecuatoriana puede tener un impacto profundo en la autoimagen y la identidad de las
personas dentro de esta cultura. La falta de visibilidad auténtica y la presentacion

superficial de elementos culturales significativos pueden influir negativamente en la

31



percepcion que las personas tienen de si mismas. Al no verse reflejados de manera
positiva en los medios y en el discurso cultural dominante, los individuos pueden
experimentar una disminucién en su autoestima y una sensacion de desvalorizacion. Esta
falta de representacion adecuada puede llevar a una internalizacion de estereotipos

negativos, afectando su sentido de pertenencia y orgullo en su herencia cultural.

La exclusion de las personas negras en la concepcion de la nacidn se refleja en el
concepto de multiculturalismo, que en realidad reproduce el orden social y racial
dominante. Este concepto reconfigura las estructuras existentes, utilizando un
nuevo lenguaje, pero manteniendo las mismas jerarquias y posiciones sociales que

estaban presentes antes del auge del multiculturalismo. (Palacios, 2024, pag. 2)

Ademas, el tratamiento estereotipado y la marginacion de la cultura afroecuatoriana en el
ambito cultural general contribuyen a una percepcion distorsionada y prejuiciosa en la
sociedad. Los estereotipos perpetuados por la falta de una representacion completa y
matizada refuerzan ideas preconcebidas que limitan la comprension y el aprecio por la
riqueza cultural afroecuatoriana. Este entorno puede fomentar actitudes discriminatorias
y disminuir la empatia y el respeto hacia la cultura, afectando negativamente las

interacciones interculturales y el desarrollo de relaciones equitativas.

Excluir socialmente no sélo indica segregar fisicamente a las personas y negarle
un lugar comun a toda la sociedad, sino que esa condicion suele acompanarse de
la pérdida de salarios, educacion deficiente y malos resultados laborales aunados
a los costos para la salud fisica y mental causados por la discriminacion. (Abifandi

Cedefio, 2022, pag. 5)

Por otro lado, una representacion mas inclusiva y precisa tiene el potencial de transformar
la percepcion y la autoidentidad de las personas afroecuatorianas. Al proporcionar una
imagen completa y respetuosa de su cultura, se puede fortalecer el sentido de identidad y
pertenencia entre los individuos. Esta representacion positiva y auténtica no solo mejora
la autoestima y el orgullo cultural, sino que también contribuye a una mayor aceptacion

y aprecio en la sociedad en general.
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Promover una vision integral y celebratoria de la cultura afroecuatoriana puede, por lo
tanto, ser un paso crucial hacia la construccién de una identidad cultural solida y una
mayor integracion social. “En resumen, coémo nos afectan emocional y psicolégicamente
impacta nuestra manera de comprender y experimentar el mundo. Las interacciones entre
las personas y los objetos influyen en nuestro acceso cognitivo a nuestra propia forma de

ser y de pensar” (Casado, 2023, pag. 32)

CAPITULO II. FASES DE CONSTRUCCION DE LA OBRA

1.1 PREPRODUCCION ARTISTICA

En la etapa de preproduccion en la propuesta artistica, he desarrollado una serie de
bocetos que abordan la riqueza y diversidad de la raza afrodescendiente, con un enfoque
particular en sus instrumentos musicales. Estos bocetos buscan capturar la esencia
vibrante de la identidad afrodescendiente, destacando no solo la representacion visual de
sus caracteristicas culturales, sino también la significativa presencia de sus instrumentos
como simbolos de herencia y expresion. Cada disefio pretende ofrecer una vision
detallada y respetuosa de como estos elementos contribuyen a la cultura y a la identidad,
sentando las bases para una futura produccion que celebra y amplifica la influencia y el

legado de la comunidad afrodescendiente.

Propuesta 1

Imagen 10 Aproximacion Grafica | 2024 Fuente: Autores

33



La primera propuesta se centra en destacar la belleza de la cultura afroecuatoriana y
evidenciar como esta belleza se ve restringida o menospreciada debido a la falta de
difusion y apoyo institucional. En esta obra, la marimba rota, de la cual emanan piezas de
oro, simboliza el desperdicio cultural y la falta de reconocimiento que enfrenta esta
cultura. El oro disperso alrededor del instrumento representa la riqueza y el valor
intrinseco de la cultura afroecuatoriana, que, a pesar de su brillantez y valor, no recibe la

atencion ni el respeto que merece.

Las dos mascaras presentes en la obra sirven como guardianes silenciosos de esta herencia
cultural, representando tanto la identidad como la resistencia de la comunidad
afroecuatoriana frente a la indiferencia institucional. La eleccion de la marimba como
elemento central subraya la negligencia y el descuido hacia la preservacion y difusion de
esta riqueza cultural. En conjunto, la primera propuesta de Ramos no solo destaca la
belleza y el valor de la cultura afroecuatoriana, sino que también hace un llamado a la
accion para que las instituciones asuman su responsabilidad en la promocion y proteccion
de esta valiosa herencia.

Propuesta 2

Imagen 11 Aproximacion Grafica Il 2024 Fuente: Autores

La segunda propuesta presenta a una mujer afroecuatoriana, destacando su fuerza y
belleza en el contexto de su rica herencia cultural. En esta obra, se vuelve a utilizar la

marimba rota, de la cual emanan piezas de oro, simbolizando el desperdicio cultural y la
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falta de reconocimiento que enfrenta la cultura afroecuatoriana. El oro disperso alrededor
del instrumento refleja la riqueza y el valor intrinseco de esta cultura, que, a pesar de su

brillantez y significancia, sigue sin recibir la atencion ni el respeto adecuados.

Rodeando a la mujer y la marimba, se encuentran otros instrumentos tradicionales
afroecuatorianos, simbolizando la diversidad y profundidad de su herencia musical y
cultural. Estos instrumentos sirven para enfatizar la conexion entre la figura central y su
cultura, mostrando cémo, a pesar de la opresion y la falta de apoyo institucional, la
identidad y la resistencia de la comunidad afroecuatoriana permanecen fuertes. En
conjunto, esta segunda propuesta no solo celebra la belleza y el valor de la mujer
afroecuatoriana y su cultura, sino que también hace un llamado a reconocer y valorar
adecuadamente esta rica herencia cultural.

Propuesta 3

Imagen 12 Aproximacién Grafica I11 2024 Fuente: Autores

La tercera propuesta simboliza la belleza y la alegria de la cultura afroecuatoriana a través
de la imagen de una mujer rodeada de un vestuario con colores llamativos. La mujer lleva
un turbante, que en la cultura africana es un simbolo de resistencia, ya que durante la
esclavitud se utilizaba para guardar comida y provisiones en el cabello. Ademads, en la

parte superior de su cabeza, hay dos mapas: el de la derecha representa la provincia de
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Imbabura, hogar de los afrochotenos, y el de la izquierda, la provincia de Esmeraldas,

donde residen los afroesmeraldefios.

En el lado izquierdo de la obra, se puede apreciar un instrumento denominado Bomba,
caracteristico de los afroecuatorianos del valle del Chota. El tamafio reducido de la
Bomba en la obra simboliza los esfuerzos infructuosos de los afrochotefios para que este
instrumento sea reconocido como un simbolo cultural de su comunidad, esfuerzos que
han sido ignorados. Por otro lado, la marimba, que ya ha sido declarada patrimonio
cultural, es utilizada como un simbolo general de la cultura afroecuatoriana. Se representa
rota, para darle un significado de alerta: una cultura sin difusiéon puede lentamente
quedarse en el olvido. Esta propuesta no solo celebra la riqueza cultural, sino que también
enfatiza la necesidad urgente de preservar y difundir esta herencia para evitar su

desaparicion.

3.2 PRODUCCION ARTISTICA

Para esta propuesta artistica se utilizaron dos lienzos que se fusionan para formar una
unica composicion. Sobre estos lienzos, se colocaron diversas telas, preparadas y
manipuladas mediante técnicas de amasado, creando una textura rica y dindmica que
contribuye al concepto de arte expandido. Este enfoque permite que la obra trascienda los
limites tradicionales del lienzo, invitando al espectador a experimentar la pieza de manera

mas inmersiva.

La eleccion de las telas y la técnica de amasado no solo afiade profundidad visual a la

obra, sino que también simboliza la complejidad y la riqueza de la cultura afroecuatoriana.

- AN A -
Imagen 13 Preparacion y guia en el soporte  Imagen 14 Colocacion del material (tela)l en la propuesta
2024 Fuente: Autores 2024 Fuente: Autores
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Las texturas variadas y los colores llamativos del vestuario de la mujer afroecuatoriana
central en la composicion destacan la vibrante identidad cultural que se quiere representar.
Al utilizar materiales y técnicas no convencionales, la obra establece una conexién mas
fuerte entre el arte y el mensaje social, subrayando la resistencia y la vitalidad de una

cultura que lucha por ser reconocida y difundida.

Imagen 16 Aplicacion del color Imagen 15 Realizacién de uno de los instrumentos con PVVC
2024 Fuente: autores 2024 Fuente: Autores

Imagen 17 Aplicar el quimico tinto para zapatos
2024 Fuente: Autores
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3.2 EDICION FINAL DE LA OBRA ARTISTICA

Tras finalizar con éxito los procesos de produccion y posproduccion artistica, la obra
centrada en la tematica afrodescendiente serd divulgada a través de redes sociales. Esta
plataforma permitira a los artistas plasticos expresar sus evaluaciones y comentarios sobre
la obra, fomentando un dialogo critico y constructivo. Mediante esta interaccion, se busca
ampliar el andlisis y la comprension de la representacion de la cultura afrodescendiente
desde multiples perspectivas profesionales, aprovechando el amplio alcance y la
inmediatez que ofrecen las redes sociales para la difusion y valoracion de trabajos

artisticos.

Imagen 18 propuesta culminada 2024 Fuente:
Autores

38



CAPITULO 1V. DISCUSION CRITICA
4.1 ABORDAJE CRITICO- REFLEXIVO DE LA OBRA

El abordaje critico de la obra que representa a una mujer afroecuatoriana rodeada de
instrumentos y elementos simbodlicos invita a una reflexion profunda en la sociedad. Esta
obra plantea un cuestionamiento fundamental sobre la representacion y el reconocimiento

de la cultura afrodescendiente.

La figura central de la mujer, con su vestuario vibrante y el turbante simbdlico, destaca
la importancia de visibilizar y valorar las tradiciones afroecuatorianas. Sin embargo,
también pone en evidencia las desigualdades persistentes en la apreciacion y el apoyo
institucional hacia estas culturas. La inclusion de los mapas y los instrumentos
tradicionales refleja la diversidad dentro de la comunidad afrodescendiente, subrayando
la necesidad de reconocer las particularidades regionales y la riqueza cultural especifica

de cada grupo.

Desde una perspectiva critica, la obra puede generar un debate sobre la efectividad de las
politicas culturales y el apoyo institucional hacia las expresiones artisticas
afroecuatorianas. La representacion de la marimba rota y el oro derramado sirve como
una metafora del despilfarro cultural y la falta de reconocimiento hacia las tradiciones
afrodescendientes. Esta imagen puede provocar una reflexién sobre como el desinterés y

la marginalizacidn afectan la preservacion y valorizacion de estas tradiciones.

La obra sugiere que, a pesar de los avances en el reconocimiento cultural, ain persisten
desafios significativos que deben ser abordados para asegurar una representacion justa y
equitativa de todas las culturas en el &mbito artistico y social. “El pensamiento critico y
el pensamiento creativo son parte de un desarrollo humano satisfactorio y pleno.”

(Alvarez, Garay, & Vizcarra, 2022, pag. 893)

La sociedad puede interpretar esta obra como un llamado a la accion para revisar y
reformar las estructuras de apoyo cultural y las politicas publicas relacionadas. La critica
implicita en la obra sobre la falta de visibilidad y apoyo para los instrumentos
tradicionales, como la Bomba y la marimba, puede incentivar un didlogo mas amplio

sobre la necesidad de una mayor inclusidon y apoyo para las culturas afrodescendientes.
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Al presentar estas cuestiones de manera visual y provocativa, la obra busca no solo
celebrar la cultura afroecuatoriana, sino también generar una conciencia critica sobre las

injusticias y desigualdades que persisten en su reconocimiento y valoracion.

CONCLUSION

Las conclusiones de este proyecto destacan la importancia de la representacion y
visibilizacion de la cultura afrodescendiente a través del arte. La obra no solo ha logrado
capturar la riqueza y la vitalidad de esta cultura, sino que también ha generado un espacio
para la reflexion y el didlogo critico entre los artistas y el piiblico. La utilizacion de redes
sociales para presentar y evaluar la obra ha permitido una interaccion dinamica y

enriquecedora, ampliando las perspectivas y el entendimiento de la tematica abordada.

Ademas, el proyecto subraya la necesidad de reconocer y valorar las contribuciones
culturales de la comunidad afrodescendiente, asi como de cuestionar las estructuras de
poder y las desigualdades que persisten. La obra ha logrado no solo celebrar la diversidad
cultural, sino también fomentar una mayor conciencia sobre los desafios que enfrentan
estas comunidades. En conjunto, el proyecto ha demostrado el poder del arte como
herramienta para el cambio social y la promocion de una sociedad mas inclusiva y

equitativa.
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