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Prologo

JOSE ANTONIO MENDEZ SANZ

El arte como expresion que articula mundos

1. Lo real y su realidad no son puntos de partida, sino que van siendo,
son resultados, afloraciones, mientras tantos. Su secreto no es una
idea previa, absoluta (teologica, matematica...) que, lanzandolos, los
instituiria y constituiria: lo ideal es, también, una expresion. Mientras
tantos, secreto, expresion, ¢de qué? No es esta una cuestion pertinente,
pues la misma cuestion se constituye como tal en el cuestionar que es,
igualmente, un “después” que no calca un antes similar que lo enviaria
para ser recordado, recuperado como hilo rojo de lo que hay “como tal”
en el tiempo ...

2. Lo que hay, es facticidad, indefinicién radical, pura posibilitacion:
eso, si es algo, es (todo) el fundamento; un fundamento que no funda
sino que se da de este modo para nosotros, siendo este nosotros, ya,
un abusar de la palabra. La analogia, que nos permitié unificar lo que
hay como ser, a la vez, uno y multiple, se revela como un artefacto
ingenioso, pero muy limitado (entiéndase: muy limitado para lo que
pretendia ser; pues nadie discutira la tremenda potencia de lo que esta
en la base de las teologias clasicas y de la tecnociencia contemporanea).

3. Lo que hay como cosmos, como arquitectura con cimientos y
vértice, lo que hay como capas de diferente densidad (mas o menos
ser/mas o menos valer), se ha ido; donde habia jerarquia, ahora hay
circulacion; el orden ha dejado paso a la multiplicidad.

4. Silo que hay no se da a modo de realidad, es imposible componerlo
como un asi, como un ser que ha de hacerse tensado por un deber ser.
Toda la apologia del cumplimiento, cae: se muestra como ideologia,

(111



12 José Antonio Méndez Sanz

como hegemonia fundada en la violencia, en el violentar. El conocer como
extraer el secreto de lo real para dominar (lo), el hacer como subordinado
al saber, las culturas como determinadas por una verdad pre-cultural, lo
cotidiano como villano frente a lo extraordinario de la aristocracia... Todas
estas son nociones que van quedando atras, que siguen, para muchos,
vigentes, pero, lo vamos sabiendo y podemos ya proclamarlo: lo estan a
modo de despedidas.

S. Todo son mediaciones: si hay comparaciones, es tanto lo que se
compara como lo que queda inédito; no cabe concluir (incluso la nocién
“comparar” promete mas de lo que puede dar; no toca —de haberlo- fondo
alguno). Todo es a modo de mediacion, sin principio ni fin; con episodios,
ciertamente; con posiciones, claro: pero, ahora, lo decisivo es no tajante.
Lo “decisivo” es este acontecer circulante y, a la vez, suspendido. Esto es
lo que podemos denominar “articulaciones de mundos” en el (des)orden
de la facticidad, donde “articulacion” menta ya, a la vez, “multiplicacion”,
indefinicion.

6. El arte aparece como el medio por antonomasia, en este sentido
tradicional, ahora en retirada: pura objetivacién del encuentro entre lo
subjetivo y lo absoluto; y es, por el contrario, en el nuevo “sentido” que ahora
aflora, la mediacion mas significativa, mas circulante, mas abarcadora.
Tradicionalmente, la obra artistica era el lugar donde, por usar palabras
antiguas, lo infinito se presentaba (y/o se expresaba) en lo finito; una
posicién objetivada: lo supraobjetivo se volvia para-nosotros dandose y, a
la vez, retirandose, haciéndose transcendente en su cristalizar inmanente.
He ahi la desazén vibrante, maravillosa y sobrecogedora que provoca el
“objeto artistico”, la imagen... Una presencia que apunta la posibilidad
de (o el rechazo a) apoderarse de ella, de manejarla ritualmente, pero,
también, la confortable sensacion de que nuestros mundos (desde el
mitologico hasta el politico) se han ordenado permitiéndonos saber a qué
atenernos (rito se dice también ethos, que menta “costumbre”, “norma”).

El arte era una mediacién extraordinaria en lo ordinario. Y no sélo
mediaba en este sentido ontologico-objetual, sino en otros, igualmente
constitutivos de ordenes de cuerpo, ciudad y totalidad: como en el
epistemoloégico (mediando, como imagen, entre el mero sentir y la intuicién
intelectual o concepto) o en el politico (mediando entre los dioses y la
ciudad) o en el antropologico (articulando la relacién entre tierra y cielo,
entre animal y dios, entre los pujos zooléogicos y teolégicos del humano).
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7. El giro actual nos enfrenta a esto de otro modo: el arte deja de
ser medio entre un arriba y un abajo y pasa a ser mediacion: en €l se
des-cubre (se in-venta) el arriba y el abajo como efectuacion. El arte,
el hacer (la creatividad), hace acontecer: no obedece a una exterioridad
mas verdadera, mas antigua; no presenta (o representa) algo en si
idealmente preexistente: es, mas bien, la mostracion en ejercicio de la
creatividad, que vale, entonces, en su obrar, “por encima de” lo que las
obras de este obrar dicen expresar o presentar o representar. Vale “por
encima de” sin ser mas... Sin ser mas, ni menos. El arte pasa a primer
plano: todo se da “a modo de creatividad”.

8. El arte no es un conocimiento intermedio (entre sensacion
elemental y razén pura), ni un lugar de paso (entre cielo y tierra): es
una expresion-en-si, un territorio, una creatividad que articula y nutre
mundos que no estan mas alla de €l sino que son en y por €l: es facticidad
en ejercicio. Y como tal facticidad, no esta “ordenado esencialmente”
(primariamente) en una jerarquia absoluta de valeres, no se da con
vistas a un cumplimiento, a una cumbre, a una grandiosidad, a una
unificacion que decide un mas y un menos inapelable, perfecto en
cuanto tal, discriminador...

9. Del mismo modo que el arte se reivindica como mediacion sin
principio ni fin (aunque con posiciones, claro esta, pero siempre hitos
complejos en este no-marco), se aleja en otro sentido de la obsesion
por la perfeccién (que incluye siempre una pulsion de imperio, una
compulsion de superioridad altanera): vindicando lo poético, abandona
el desprecio por lo cotidiano, siempre vejado en nombre del arte
sublime. Mas aun, ve en los utiles de cada dia la anchura mas vivida
de lo factico que habitamos; percibe, también, en lo popular y sus ritos,
la mediacion que sostiene con mas verdad nuestro habitar.

10. En las pequenas ceramicas (sagradas y/o profanas) que
ahora van a ser presentadas, esta (se expresa, acontece) toda una
articulacion de mundos (econdémicos, politicos, epistemologicos,
religiosos, psicolégicos...) que, hoy, en una perduracion que mantiene
(en el modo que sea) memoria presente y futura de un pasado, se nos
ofrecen, en un ambito de ciudad-mundo que ya no es necesariamente
de competencia por una victoria absoluta, como lugares para seguir
circulando, abriendo nuevos mundos, en creatividad sea particular,
sea, quiza, comun, universal.






Introduccion

Para abordar los origenes del arte precolombino ecuatoriano
necesitaremos, sin duda, el aporte multidisciplinar de ciencias como
la Geografia, la Antropologia, la Historia del Arte, la Arqueologia, y
la Etnologia, es decir, de todo lo que diga relaciéon con los primeros
asentamientos humanos en el Ecuador (el Paleoindio o periodo
Preceramico) para, asi, poder conocer su prehistoria y su ser, su forma
de vida, su habitat y sus sitios arqueolégicos mas relevantes, aquellos
que fueron la base fundamental para la instalacién y consolidacion de
las primeras culturas prehispanicas en el Ecuador.

Por esta razon, hemos emprendido el estudio de los diferentes
periodos de las Culturas ceramicas precolombinas o prehispanicas, a
saber: los periodos Formativo, Desarrollo Regional y de Integracion;
con sus respectivas diferencias y caracteristicas a través del tiempo y el
espacio. En estos periodos se desarrollaron pautas y la diferenciacion
en los ambitos social, artistica, cultural, ritual y politico. Para anotar
las caracteristicas existentes en las obras ceramicas de las culturas
precolombinas, hemos elaborado un cuadro comparativo de estos
periodos a partir de los parametros de lo formal, lo técnico, y lo estético.
Asimismo, abordamos el estudio del volumen, la forma y el espacio de
la esculto-ceramica prehispanica, para poder conocer los materiales
y técnicas aplicadas en su fabricacion. En este apartado iniciamos
el estudio de las principales Culturas precolombinas, a saber: las
fases Formativa (Valdivia, Machalilla, Chorrera), Desarrollo Regional
(Jama-Coaque, La Tolita, Bahia, Guangala) e Integracion (Mantena,
Milagro-Quevedo, Panzaleo).

[15]
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Le corresponde a Ecuador un sitio relevante dentro del panorama
de esa antigua cultura. Los recientes trabajos arqueolégicos nos
lo muestran como un pais precursor, protagonista de una serie de
episodios decisivos y generador de una cosmovision nutrida de valores
trascendentales, que no solamente produjeron una explosion dentro
de su territorio pequeno y privilegiado, sino que se expandieron hacia
lugares distantes, hacia los cuatro puntos cardinales, llegando incluso
a influir en muchas de las expresiones de las grandes culturas de
Mesoamérica y del area andina.

El presente trabajo de investigacion, surge a partir de la idea de
realizar un estudio diacrénico, iconografico e ilustrativo sobre un arte
esculto-ceramico reconocido como patrimonio de la humanidad; un
bien artistico, histérico y cultural del Ecuador.

Por ello, es conveniente realizar una exposicion y un enfoque
panoramico del arte precolombino, para conocer un poco mas sobre
este fenémeno y hacer visibles (desde un punto de vista teérico,
valiéndonos de los conceptos legados por sus investigadores) aspectos
de una realidad que se manifiesta ante nuestros ojos,

En el arte precolombino, poder saber sobre el uso de materiales
especiales, el modo en que se trabajan, los disefios que se dan y
las ideas que expresan, significa, a la vez, determinar componentes
simbdlicos que distinguen con facilidad cada una de sus culturas y
suministrar un objeto de estudio para fortalecer el conocimiento de su
integridad sociocultural.

El desarrollo de esta investigacién nos llevara a descubrir nuevas
formas iconograficas, colores, volimenes, técnicas y aplicaciones;
pero, sin duda, nos permitira también encontrar caminos para seguir
avanzando en la exploraciéon futura de estos campos de vivencias y
conocimiento que son también el arte precolombino, un encuentro
entre la dinamica, la magia constructiva y el factor extraordinario del
genio creativo y escultorico del ser humano.



Origenes y teoria genética de la cultura

El estudio moderno del mundo de la naturaleza y de la humanidad
esta fundado, en gran parte, en el trabajo de una generacion de
estudiosos alemanes y austriacos que estuvo activa en la segunda
mitad del siglo XIX. A su vez, ellos se inspiraron en los ejemplos de los
hermanos Humboldt, Wilhelm y Alexander, quienes, una generacion
antes, propusieron los principios del empirismo y la universalidad que
guiaron a los estudiosos regionales posteriores dentro de cada region
en variados campos de estudio.

La antropologia, la etnologia y la historia del arte, obtienen las
formas que han adoptado en el siglo XX del trabajo de esa segunda
generacion, que reunio la informacion basica, propuso las primeras
teorias explicativas y fundé las instituciones que prosiguieron con sus
estudios.

Aunque los historiadores del arte de este grupo compartian con sus
colegas antropologos y etnélogos el evitar la biografia individual y el
concentrarse en la historia y en la expresion de sociedades completas,
la historia del arte se mantuvo aparte en su preocupacion fundamental
por el arte occidental.

Puesto que ya se conocia la historia técnica y politica de la cultura
occidental, historiadores de arte como Alois Riegl (1.858-1.905)
pudieron estudiar mas profundamente las relaciones entre la expresion
individual, el cambio técnico y la historia social:

“Los fundamentos de la antropologia y la etnologia del siglo XX, disciplinas
dedicadas principalmente al estudio de los pueblos no europeos, fueron

establecidos por Adolf Bastian!. Recientemente ha sido posible reunir estos

(171



18 Dr. Oswaldo Guaman Romero, Ms.

campos de estudio en una historia unificada de la expresion humana, que
trata tanto de la dimension psicolégica individual como de la cultura de

sociedades completas.

La abundancia de informacioén que en la actualidad esta disponible
acerca de estos temas desafia la capacidad de cualquiera para
consolidarla, aunque aportan los principios generales de una teoria
unificada de la cultura.

La teoria de la cultura que aqui se ofrece es genética, no en el
sentido biolégico, sino porque propone que las culturas se generan
unas a otras, como cualquier individuo humano, cualquier cultura es
el producto tanto de la herencia de sus culturas ancestrales como de
su propia adaptacién al medio (...)

El principal foco de atenciéon de este trabajo esta en la herencia
cultural, en los elementos transmitidos a través de una larga serie de
culturas. Ya que la cultura existe en la mente de las personas y en sus
actividades, los procesos del cambio cultural son psicologicos. Por tanto,
la interaccion de los individuos humanos es la base de la interaccion
de las culturas, y los procesos psicolégicos de los individuos al recibir,
analizar, expresar y olvidar experiencias son los fundamentos de la
cultura.

La invenciéon y la difusién, que con frecuencia se consideran
opuestas, son categorias generales que se refieren a esa cadena de
procesos. Los individuos son combinaciones unicas de herencia y
adaptacion; lo mismo son las culturas completas. La psique individual
es, de este modo, el nivel atomico, mientras que la cultura es el nivel
galactico en cualquier analisis del comportamiento humano” .

Teorias acerca de la difusion cultural en las Américas

La cuestion del desarrollo de las Culturas precolombinas en las Américas
ha estado rodeada de controversias desde que los continentes fueron

! Bastian Adolf (26 de Junio de 1.826, Bremen, Alemania - 2 de Febrero de 1.905,
Puerto Espana, Trinidad y Tobago) fue un erudito del siglo XIX, recordado por sus
contribuciones al desarrollo de la etnografia y la antropologia como disciplina académica.

2 Grieder (1.987:11-12).
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descubiertos por primera vez por los europeos. La mayor parte de los
comentarios mas recientes se sitilan en una de estas tres categorias
generales:

A. La invencion independiente. Sostiene que los pueblos que
llegaron de Asiaahabitar el Nuevo Mundo trajeron culturas tan primitivas
que debe considerarse que las culturas americanas superiores se
inventaron esencialmente en las Américas. Cualquier similitud genuina
entre las culturas asiaticas y americanas se considera el resultado de
condiciones biologicas, psicologicas o ambientales semejantes.

B. Los circulos de cultura. Amplia la teoria genética para sostener
que culturas complejas pasaron intactas de regiones particulares de
Asia a lugares separados en las Américas, y que cualquier semejanza
entre las culturas asiaticas y americanas es el residuo de ese proceso
después de una larga separacion.

C. El contacto transpacifico. En algunos aspectos, es un término
medio entre las otras dos; sostiene que las culturas del Nuevo Mundo,
cuyo desarrollo inicial fue en esencia independiente de Asia, recibieron
en épocas relativamente recientes elementos de esta cultura a través de
los viajeros llegados del mar.

Fig.1. Maqueta demostrativa de la navegacion de las culturas
precolombinas (MBCQ).
Fotografia: Oswaldo Guaman Romero 2.010.
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La génesis de las antiguas culturas americanas

La clave de las antiguas culturas americanas se encuentra en el
Pacifico, en Australia y en los grupos de islas que forman Indonesia,
Melanesia y Polinesia: ahi se puede encontrar un grado de complejidad
cultural creciente, que va de Tasmania, la mas sencilla, y Australia,
hasta Nueva Guinea y las otras islas de la Melanesia, luego a Polinesia
e Indonesia y, finalmente, a la parte continental del sur de Asia. Este
continuo puede dividirse arbitrariamente en segmentos, a Tasmania
y a Australia les corresponderia el primero, a Melanesia el segundo
y al resto el tercero. El grado cultural proporciona una variedad de
rasgos que, pueden decirse, caracterizan a cada grupo. Tasmania y
Australia estuvieron habitadas por grupos de cazadores y recolectores,
que carecian de un refugio permanente, de agricultura y de técnicas
especializadas. Su arte se caracterizaba por estar pintado y grabado
en los lechos rocosos, tallado en los arboles y dibujado en la arena,
haciendo chiringas y zumbadores sagrados de madera y piedra. Otro
aspecto caracteristico de su arte manifiesta interés por la decoraciéon
de sus cuerpos con pintura y con la pelusa de las plantas o el plumén
de las aves.

El pueblo de Melanesia vivia en aldeas fijas y practicaba la
agricultura. Su vida ceremonial se centraba en las casas de los
hombres, donde con frecuencia conservaban los cuerpos y en especial
los craneos de sus antepasados y los espiritus de la naturaleza.

Postes tallados de madera funcionaban algunas veces como canoas,
soportes de casas o gongs con ranuras y, otras, como recuerdo de los
antepasados. En Polinesia e Indonesia y en el continente asiatico,
las sociedades tradicionalmente eran notables por sus grandes
poblaciones de especialistas que habitaban los poblados, sus templos
y esculturas de piedra y sus tatuajes corporales ornamentales. Era
tipica una estructura de clases, con una clase politica y religiosa
superior que se interesaba por el calendario, la astronomia y la
astrologia. Se empleaban sistemas para registrar la informacién y se
iniciaron invenciones técnicas tales como la ceramica y la metalurgia.
Se considera, de acuerdo con la interpretacién ortodoxa, que estas
diferencias culturales representan distintos periodos de asentamiento.
Los primeros habitantes poblaron toda la region, llenando un nicho
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ecolégico vacante. Siguieron desarrollandose en aislamiento sélo en
las zonas periféricas distantes, donde no lleg6 el posterior desarrollo
cultural de ese centro mas densamente poblado.

“Las culturas de Melanesia representan la segunda gran etapa que
durante algiin tiempo se encontré en toda Asia e Indonesia. La gente
de esta etapa cultural llegé hasta Melanesia, empujando a los primeros
habitantes o conquistandolos. Sin embargo, nunca logré dominar Australia
y Tasmania, donde, se supone, sus fuerzas estaban demasiado mermadas
para permitirles hacerse un lugar entre los primeros que llegaron.

El ultimo grupo se enfrent6 a la misma situacién; pudo dominar la isla de
Indonesia pero no a Nueva Guinea ni a las otras grandes islas de Melanesia.
El hecho de que estos grupos culturales representan migraciones
verdaderas de personas y no solamente el paso de rasgos de la cultura
esta mejor demostrado por los polinesios que emigraron de Indonesia, las
islas habitadas de Melanesia, y ocuparon islas deshabitadas mas hacia el
oriente. Durante el largo periodo en que el Pacifico estaba recibiendo su
poblacion del sureste de Asia, las Américas también estaban poblandose
desde el noreste de Asia.

Simultaneamente, tenian lugar grandes emigraciones hacia el Pacifico como
modelo de la poblacién de las Américas, debemos buscar un grado cultural
similar. Los pueblos americanos nativos, comparables a los australianos
en su complejidad cultural, se encuentran a lo largo de la vertiente del
Atlantico en Sudameérica, en el punto mas lejano de Asia.

Otros, por todo el norte, el centro y el sur de América estaban establecidos
en aldeas y pueblos, agricolas en su mayoria, que tienen el centro de su
vida ritual en arboles o en postes de madera.

Se hacen mascaras y la pintura y las plumas se usan sobre el cuerpo,
aun otros, que ocuparon Mesoamérica y las cadenas montafiosas de los
Andes en el noroeste de Sudameérica, construyeron ciudades con templos
de piedra y los habitantes especializados estaban gobernados por reyes y
sacerdotes interesados en los calendarios, la astronomia y la astrologia.

El llamado Arte Precolombino de América constituye un heterogéneo
conglomerado en el que se mezcla el mas remoto del arte parietal de los
primeros habitantes del continente con el arte etnografico de los indigenas
de las llanuras norteamericanas, de las pampas argentinas o de las selvas

amazonicas con el multisecular desarrollo artistico de lo que conocemos
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como Ameérica Nuclear, alli donde alcanzaron los mas altos logros en el
terreno de la civilizacién y que en el momento del “encuentro” con los
europeos constituian organizaciones politicas tan extensas e importantes
como la de los aztecas en México y los incas en el Peri”.?

“De los cerca de cuarenta mil afios de historia independiente de los
amerindios, y salvo una breve pincelada acerca del arte de los cazadores
mas primitivos, podemos decir que el periodo mas importante desde
el punto de vista artistico y cultural desarrollado en Ameérica aconteci6é
entre el 1.500 a.C. hasta el 1.500 d.C. Es decir, un total de tres milenios,
que pueden dividirse en tres grandes periodos u horizontes: formativo o

preclasico, clasico y postclasico” *.

Origen de la ceramica

Desde tiempos muy remotos, el hombre comienza a experimentar su
relacionconelentornonaturalycultural,yencuentraelmododesobrevivir
a un sinfin de situaciones dificiles, mejorando sus condiciones de vida
e ingeniandoselas para lograr obtener mayor cantidad de alimentos y
para disenar elementos técnicos que le permitan desempenarse con
mayores capacidades de éxito frente al medio ambiente. El hombre,
poco a poco, va experimentando diversas situaciones en su entorno que
le llevan con el transcurrir del tiempo, a idear e innovar herramientas,
técnicas, y asi satisfacer sus necesidades. Asi mismo, es en este
momento cuando su principal actividad de subsistencia (en el periodo
paleolitico), la caza, deja de ser una actividad econémica primordial
para dar paso a la produccion de alimentos (la agricultura), un trabajo
que le garantiza su alimentacién sin mayores riesgos, pero sin dejar
de lado las técnicas de recoleccién y cada uno de sus procedimientos.
Es entonces, en el periodo Neolitico, cuando el hombre adquiere un
mayor avance en sus labores y actividades econémicas. Comienza a
elaborar utensilios de caza mucho mas efectivos, de hierro, metal y
bronce. Asi como también mejora sus técnicas de cultivo, seleccionando
diversos tipos de plantas, convirtiéndose esta actividad economica en
su primordial interés de trabajo. De esta manera, con la agricultura se
da paso a una busqueda innovadora y de creacién que le sera de gran

3 Grieder (1.987:21-23).
* Alcina Franch (1.991:4).
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utilidad, la conservaciéon y coccion de los alimentos. Y es a partir de
este momento cuando se dan los inicios de la ceramica en el devenir
de la humanidad. Existen hipétesis que sostienen que su origen es
mas remoto todavia, quizas en el paleolitico tardio, pero los hallazgos
arqueologicos evidencian que la ceramica apareci6é durante el Neolitico
(Europa, Asia y América), aproximadamente alrededor del 6.400 a.C.,
siendo una ceramica rudimentaria realizada a mano y que imitaba a
la cesteria.

Aparece primeramente como una necesidad de contenedor para
almacenar posiblemente liquidos y alimentos. El origen de la ceramica,
visto asi, la hace nacer en funciéon de una necesidad colectiva del
hombre. El caracter funcional de la ceramica es inicialmente el principal
objeto de su fabricacion.

De manera que la ceramica, con la finalidad de satisfacer una
necesidad prioritaria en la vida diaria del hombre, adquiere una
valoracion Unica, por la que se comienza a prestarsele una especial
atenciéon en cuanto a su manejo y uso. La produccién de objetos
ceramicos va a constituir una especializacién dentro de los grupos
sociales. En ese sentido, conviene sefalar que van a ser las mujeres
las principales fabricantes de las vasijas de ceramica (Fig.3). Para ello,
adquirieron la experiencia y el conocimiento necesario que les permitié
dominar los procedimientos de la tierra moldeada, hasta obtener
variadas formas, y mas aun, lograr su consistencia y permanencia.

Fig.2. Formas de recipientes de ceramica europea del Periodo Neolitico.
Vaso campaniforme con cuello y cuerpo bien diferenciados de la Rambla-Cérdoba.
Recipiente Cueva de los Murciélagos (4.300 — 3.980 a. C.): Fragmentos de vasija de tendencia
ovoide o globular La Cueva de los Murciélagos (Zuheros, Cérdoba).
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Al respecto, Gordon Childe nos dice:

“A los ojos del hombre primitivo, esta conversion cualitativa del material
debe haber parecido como una especie de transubstancia magica, la
transformacion del barro, o de la tierra en piedra. Debe haber provocado
algunos problemas filos6ficos, como la significacién de sustancia y de
identidad. ¢Coémo pueden ser la misma sustancia, la arcilla plastica y ese
barro duro pero quebradizo? La vasija puesta al fuego tiene la misma forma
que se le ha dado, pero su color ha cambiado y su textura es enteramente

distinta”.

Esto significa que la invenciéon de la ceramica supuso para el

hombre un gran descubrimiento que lo llevé a una serie de experimentos

grandiosos, obligandolo a perfeccionar con el tiempo sus técnicas.

Sin embargo, no se debe olvidar que el hombre prehistérico

como fiel observador de la naturaleza y, por otra parte, temeroso de

los fenémenos naturales que se producian en su entorno, los valoré

y jerarquizé segun sus necesidades y creencias. Valores que, en la

mayoria de los casos, represent6 en diferentes medios a través de la

realizacion de dibujos en las rocas, en la tierra y en la piedra, y a través

de objetos ceramicos. De esa manera, los primeros modelos y formas

que aparecen en la ceramica fueron copias de objetos de la vida diaria:

“Con frecuencia se imitaba la abrazadera de yerba con la cual se portaba
la calabaza, las costura de los “odres de vino” o las fibras entrelazadas de
la cesta, por medio de modelos grabados o pintados sobre la vasija. De
esta manera, la vasija hecha del nuevo material resultaba menos notable y

extrana, a los ojos de la prudente ama de casa”.

En esta época, la ceramica no sélo nace como intento de creacion

de vasijas contenedoras de alimentos; junto con esta idea, se inventan

las primeras técnicas de tratado de la arcilla.

5 Gordon Childe (1.936:114).
6 Ibidem, pag. 117.
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Aparece la técnica del moldeado: el moldeado sobre (o dentro de) un
modelo, por lo comin de madera (moldeado de corteza), y el moldeado
por adicién de tiras de pasta arcillosas pegadas en bandas sucesivas.

Una vez moldeada la pieza, ésta era alisada con la mano mojada o
con otro objeto flexible, y para pulirla se utilizaban huesos, o conchas.

A su vez, las vasijas eran decoradas con incisiones hechas con
instrumentos punzantes y cortantes, aunque también se empleo la
decoracion excisa (extraccion de pasta del recipiente ya seco).

El crecimiento social, econémico y religioso, condujo a nuevas
necesidades en la demanda y construccion de ricas y variadas
formas ceramicas, asi como también al dominio de técnicas para
su elaboracion. Asi, comienzan a surgir nuevas vasijas de multiples
formas, mas estilizadas, con una decoracién mas rica en motivos y
acabados. Muchas de ellas incluyeron la aplicacion de nuevas texturas
y colores en sus superficies:

“La ceramica supuso un valioso invento para la humanidad, desde sus
inicios tuvo una destacada e importante funcién en la vida y evolucién
del hombre, de su inicial caracter funcional la llevé a permanecer en el
tiempo y a perfeccionar sus técnicas, convirtiéndola en un medio expresivo
para objetos relacionados con la vida religiosa de las antiguas culturas.
Vasijas altamente decoradas que servian como ofrendas a sus muertos o
representaciones de dioses. Precisamente ese caracter sagrado y funcional
permitié que la ceramica se extendiera a lo largo del mundo.

Algunas culturas la obtuvieron de otros pueblos, y otras, la descubrieron
en diferentes épocas. Pero la ceramica fue utilizada en todas las culturas
de los continentes, y se desarrolldé dentro de conceptos tanto funcionales
como simbdlicos, pero con variantes en cuanto a técnicas, estilos, modelos

y tipos se refiere””.

7 Sureda (1.992:87)).
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Los primeros asentamientos humanos en el Ecuador
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Fig.3. Cronologia de los diferentes periodos y
Mapa geogréfico de los asentamientos de las Culturas
Precolombinas del Ecuador.
llustraciéon: Oswaldo Guamén Romero 2.010.

Los primeros asentamientos permanentes de poblacién, en lo que
es el actual Ecuador, datan de hace unos 12.000 anos. Su origen
es semejante al de otros pueblos americanos, los cuales se cree que
llegaron de Asia cruzando el Estrecho de Bering en épocas aun mas
remotas y desde alli fueron desplazandose hacia el sur.

Desde muy temprano, los pueblos aborigenes destacaron por una
marcada vocacion religiosa, expresada en la construccién de centros
ceremoniales, como el de Real Alto, en la isla de La Tolita.

La alfareria y la metalurgia alcanzaron un gran nivel de desarrollo
artistico y tecnolégico, vinculado a las practicas religiosas, y supieron
encarnar en impresionantes mascaras® y figuras una cosmovisiéon que
se fundé en un profundo conocimiento de la naturaleza y el severo
respeto a sus normas.

Dos manifestaciones culturales simbolizan, entre otras, esta etapa:
la concha Spondylus princeps, codiciado fruto del Pacifico oriental,
ofrenda ceremonial por excelencia y antecesora de la moneda americana;
y los canasteros, figuras en ceramica que representan a los antiguos
mercaderes o mindalas que recorrieron la América precolombina por

8 En nuestro trabajo se le ha dado una importante valoracion a las mascaras. Si bien
es cierto que su fabricacién y sus usos provienen de tiempos muy remotos, hemos querido
resaltar, sin embargo, su importancia, dedicandoles un apartado exclusivo mas adelante,
ya que su aplicacion es manifiesta en las fiestas folcléricas en diferentes regiones andinas
del Ecuador.
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mar y tierra, contribuyendo al intercambio e integracién cultural del
continente (Fig.4).

Desde el arcaico cazador-recolector hasta los ultimos incas, el
periodo aborigen americano se caracteriza por una producciéon de
elementos de cultura material de gran calidad estética, fino tratamiento,
exuberante creatividad y desarrollada técnica.

Fig.4. Figurilla masculina canastero o con recipiente adosado
a la espalda (MBCQ).
Ceramica modelada y decorada con engobe rojo pulido. 29.5 x 30.5 x 22 cm.

E1 Paleoindio o Periodo Preceramico

En el Periodo Paleoindio (10.000-4.000 a.C.), etapa del hombre
temprano, el escenario ecologico se caracterizé por tres acontecimientos
principales: el levantamiento de los Andes, la concomitante actividad
volcanica y las glaciaciones pleistocénicas, que sobrevinieron sobre todo
en los Andes septentrionales mas que en los meridionales. Asi, respecto
al tercer acontecimiento, la cuarta y ultima glaciaciéon, denominada
Wisconsin, comenz6 hacia el anno 24.000 a.C. y se prolongé hasta el
16.000 a.C. La principal caracteristica de éste periodo fue el predominio
de un riguroso clima, con temperatura de 6 a 7 grados centigrados y
precipitaciones anuales de 100-400 milimetros.
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Posteriormente, se inicié un proceso de calentamiento generalizado
del planeta, que tuvo lugar entre los afios 12.000 y 11.000 a.C.; el
clima mejoré notablemente, al punto de que aumentaron las areas de
bosque en detrimento de las de paramo, lo que hizo menos hostil la
vida de ciertas especies animales y vegetales. Entre el 10.000 y el 8.000
a.C., tuvo lugar el final del Pleistoceno en los Andes y el inicio de un
nuevo periodo geolégico climatico, el Holoceno, que fue una etapa de
transformaciones intensas en la evolucion paisajistica de las regiones
naturales que existen actualmente en el Ecuador.

En la Fase Preceramica, Las Vegas y El Inga constituyen el génesis
de este periodo, que se inici6 al final de la tiltima glaciacién y se extendi6
hasta el afio 4.200 a.C., y cuya presencia se refleja en los restos éseos
y en una gran cantidad de puntas de flecha fabricadas generalmente
de obsidiana y basalto, asi como en variados instrumento cortadores
y raspadores elaborados con los mismos materiales. Las Vegas es la
estacion Preceramica de la costa ecuatoriana que ha sido mas estudiada
por los investigadores.

El hombre de Las Vegas utiliz6 la madera para la elaboracion de
implementos de caza como jabalinas y lanzas, fabricé cuchillos y elaboro
implementos de labranza utilizando grandes caracolas marinas. Las
muestras mas importantes de esta cultura las suministra el entierro
llamado “Los Amantes de Sumpa”.

El Inga debe su nombre a una hacienda y a un rio situado al
noroeste del volcan Ilald, al sureste de Quito, donde se descubrieron
abundantes vestigios de talla obsidiana y basalto que fueron la razén
de intensas investigaciones arqueologicas. Este lugar fue habitado
aproximadamente 10.000 afios antes de la llegada de los Incas.

El Inga ha presentado muchos problemas para su estudio y en la
actualidad aun no ha sido posible determinar como fue su organizacién
social, pues debido a las condiciones climatolégicas del lugar no se han
podido encontrar restos 6seos de sus primitivos habitantes.
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Fig.5.Imagen que ilustra la vida del hombre del Paleoindio.
http://dev.laptop.org/pub/content/wp/es/Prehistoria.html

Los pobladores tempranos

De las evidencias descubiertas por los arquedlogos en los diferentes
emplazamientos excavados a lo largo del territorio ecuatoriano se
ha podido inferir que la caza y la recoleccion fueron las formas mas
comunes de aprovechamiento de los recursos naturales entre los
primeros pobladores del Paleoindio.

En la region interandina, los asentamientos de estos primeros ca-
zadores-recolectores fueron de caracter temporal, desplazandose desde
el norte para ocupar territorios que incluian el bosque montano y el
paramo, los cuales constituyeron el inicio de los pisos ecolégicos com-
plementarios a su subsistencia. En la Costa, por el contrario, donde
el control de los recursos era mas variado, la pesca se uni6 a la caza
y la recoleccion. Asi, los pobladores de esta region formaban bandas
dispersas que, en ciertas ocasiones, se unian para la explotacion de los
recursos pesqueros. La recoleccion en el Ilalé (provincia de Pichincha) y
en Chobsi (provincia del Azuay), por ejemplo, incluy6 frutas silvestres,
como la uvilla, el taxo, el nogal o tocte, la nigua, el capuli y granos
de amarantaceas como el ataco, la ashpa quinua, el chocho. En
comparacion, el paramo ofrecié pocos recursos alimenticios vegetales,
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pues su flora era mas bien de caracter medicinal; y, en cuanto a su
fauna, se encontraron restos de venados, pumas y lobos de paramo. En
cambio, en Cubilan (en las provincias de El Oro y Azuay) los ocupantes
de los campamentos-taller no tuvieron acceso a mayores recursos
vegetales a causa de la geomorfologia de la zona, por lo que se vieron
obligados a obtenerlos en el bosque montano, rico en frutas silvestres.
Por otra parte:
“La caza practicada por éstos habitantes tempranos se ha podido conocer
por los restos de diversos animales que se han recuperado: zarigleya,
conejo, puerco espin o erizo, cuy, perro, tapir o danta, venado, oso de
anteojos y perdiz. Esta fauna -segin sefiala Salazar— es considerada
reciente u holocénica y su presencia indicaria que en el momento en
que los primeros pobladores llegaron a estas tierras la megafauna habia
desaparecido, o bien que era tan escasa que resultaba mas rentable cazar
especies modernas, como el venado, particularmente la especie paramuna
de cola blanca.
Los hallazgos de restos de estas especies de altura dan cuenta de que el
paramo se redujo a ser la fuente de proteina animal. Otro animal objeto de
caza fue el oso andino, que habria habitado las estribaciones orientales de
los Andes, al igual que la danta.
Al parecer los cazadores del ecosistema andino incursionaron mas alla
del paramo en contadas ocasiones y solo hasta los limites de la selva
tropical, pues para ingresar plenamente en la selva hubieran requerido de
adaptaciones culturales y medio ambientales que no parecian poseer. En
cambio en el Litoral, los asentamientos debieron tener mas bien caracter
permanente, como se intuye en las Vegas (provincia del Guayas), en donde
sus habitantes se establecieron a lo largo de todo el afio. Asi la movilidad
no parecia ser obligatoria dado que siempre hubo recursos disponibles en
la zona.
La recoleccion de plantas y la caza de fauna diversa fueron tan variadas
que permiten hablar de una “economia generalizada y de amplio espectro”,
antecedente directo de la domesticacién, etapa en la cual se aprendio
a manejar y transportar especies vegetales de unos nichos ecolégicos a
otros, dando asi inicio a la horticultura. Asi mismo, los habitantes de Las
Vegas se alimentaban con la fauna del mar, de los manglares y del interior,
haciéndose con especies como -"la corvina, el atun, la liza, el peje-sapo,

el rébalo, el pargo, y reptiles como la boa o la lagartija; y mamiferos como
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el zorro, la cervicabra, el conejo y el oso hormiguero; moluscos, como la
concha prieta”-. De la fauna terrestre destaca el zorro, animal del cual
se consumia la carne y se usaba la piel, y cuyos dientes se destinaban a
ofrendas funerarias.

Como cazador especializado, el habitante temprano de la sierra ecuatoriana
conoci6é muy bien cémo se comportaban sus presas. Los instrumentos de
caza mas utilizados fueron las lanzas con puntas de piedra, aunque los
cazadores también recurrieron a las trampas y a los acorralamientos, como
en el caso de la caza del conejo, de la que también participaban mujeres y

nifios” ? (Fig.6).

Fig.6. Instrumentos de caza precolombinos. (MBcQ).

Por los restos hallados en la cueva de Chobsi, se supone que el
perro también participaba en la caceria; al parecer, fue muy eficaz para
la caza de venados y para el acoso de animales de talla mayor. Entre los
materiales disponibles para la fabricacion de los instrumentos de caza
destaca el basalto, que se utilizé en la manufactura de instrumentos
grandes, y la obsidiana, para la talla de los mas delicados. En la Costa,
las técnicas de caza fueron menos sofisticadas que en la Sierra.

Las puntas de proyectil se fabricaron en madera en el caso de
Las Vegas; los habitantes recurrieron, igual que los de la Sierra, al
acorralamiento de animales, a las trampas o a los ataques sorpresivos
a animales dormidos o enfermos.

Los cazadores-recolectores optaron por varios tipos de vivienda, desde
el abrigo natural hasta casa construida. En el paramo se han encontrado
abrigos rocosos y restos de refugios de madera en campo abierto, de

9 Salazar, Ernesto, 2007, Panorama de la arqueologia contemporanea en el cambio
de siglo. En II Congreso Ecuatoriano de Antropologia y Arqueologia, Fernando Garcia, ed.
Ediciones Abya-Yala, Quito.
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estructura muy precaria, que se construian en pocas horas. También se

construyeron chozas cubiertas con rama o con paja de cerro (Fig.7).
Enla Costa, sefnala Salazar (1994:5-17) que los habitantes construian
chozas de 150 a 180 cm. de diametro, con una puerta que se abria hacia

el nordeste, construida como una colmena, con ramas flexibles unidas

en la cispide y con la pared cubierta de hierbas y ramas.

Fig.7. Maqueta que representa los tipos de vivienda, (MBcQ).
Fotografia: Oswaldo Guaman Romero 2.010

A modo de orientacion, y para concluir este apartado dedicado

a los primeros pobladores en el territorio del Ecuador, mostramos el
siguiente esquema que resume los aspectos mas importantes de este

periodo inicial:

Epoca Aborigen en el Ecuador

Periodos

Culturas

Principales Rasgos

Paleoindio o Preceramico

(10.000-4.000
a.C)

Economia de simple cooperacion:
recolecciéon, o caza y pesca.
Utilizaciéon de artefactos liticos
(obsidiana, basalto y pedernal).
Organizacién social: grupo u horda.
Campamento —taller de
cazadores- recolectores.
Presencia de restos humanos: Los
amantes de Sumpa’, en Las Vegas.
Sitios arqueoldgicos: El Inga y el
llal6 (Pichincha); Cubilan (Azuay y
Loja); Chobshi (Azuay); Las Vegas
(Guayas).
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Sitios arqueologicos del Paleoindio

Las evidencias obtenidas en los sitios excavados y ciertos hallazgos
superficiales, confirman la presencia de cazadores-recolectores
tempranos en el territorio ecuatoriano y han permitido afinar que
los primeros asentamientos se localizaban en el callején interandino.
Los vestigios de este poblamiento inicial se reducen en su mayoria a
conjuntos de artefactos de piedra abandonados en los denominados
campamentos-taller.

Segin Salazar (1994:5-17), las investigaciones arqueolégicas no
han proporcionado restos humanos en estos niveles de ocupaciéon
temprana, y es que los fosiles encontrados, a los que se atribuy6 gran
antigiiedad, resultaron demasiado recientes, tal que es el caso del
famoso craneo de Punin (quebrada de Chalan-Chimborazo) y de los
craneos de Paltacalo, encontrados por Paul Rivet en la provincia de
El Oro y hoy en dia atribuidos a una edad reciente (tal vez el Periodo
de Integracién), asi como del craneo de Otavalo, correspondiente al
milenio I a.C.

Ante el hallazgo de los restos de mas de un centenar de individuos
en las excavaciones del sitio denominado Ogse-80, de la cultura de
Las Vegas, en la peninsula de Santa Elena, donde se encontré un
basural de 80 metros de longitud con vestigios de fauna, artefactos y
enterramientos en su interior, es posible hablar de vestigios humanos
mas antiguos del Ecuador (datados entre los afnos 6.300 y 4.600 a.C.),
segin afirma también Salazar.

El sitio de El Inga (provincia de Pichincha) se encuentra en la base
del cerro Ilalé, por su lado oriental, a 2.520 metros de altura, y ha
sido datado hacia el afio 7.080 a.C.; fue un campamento-taller donde
se llevaron a cabo diversas actividades, incluyendo la manufactura de
artefactos.

La materia prima que utilizé el Paleoindio con mayor frecuencia
fue la obsidiana, piedra volcanica cuyas fracturas tienen cortes tan
afilados como un cuchillo y que se presenta en varios colores (Fig.8),
por ejemplo verdoso y anaranjado, aunque el mas comun es el negro.
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Fig.8. Formas representativas de las herramientas realizadas en obsidiana.
llustracion digital: Oswaldo Guaman Romero 2.010.

La textura de la obsidiana permite una técnica de trabajado mucho
mas refinada que otros materiales, como el horsteno o el basalto, que
se usaron también en menor grado. Durante un tiempo se creyo que
la obsidiana fue extraida de la montana de Antisana, pero estudios
recientes de Robert E. Bell (1.974) aclaran que se la puede encontrar en
los cerros a la altura de unos 3.600 m. sobre el nivel del mar. Entre los
utensilios encontrados durante las excavaciones realizadas por Bell,
hay cuchillos, raspadores, buriles y puntas de proyectil, especialmente
del tipo denominado punta de cola de pescado. Las herramientas
unifaciales, como los cuchillos, que son lascas obtenidas de un nucleo
previamente preparado, son numéricamente las mas abundantes.

Es muy dificil determinar la base de subsistencia de los habitantes
de este sitio, debido a la ausencia de restos organicos. Sin embargo,
por las plantas silvestres comestibles y otras de caracter industrial
que existen hasta hoy, se puede afirmar que el bosque montano fue el
que proveyo el grueso de su alimentacion vegetal. Los yacimientos de
Chobsi y Cubilan han sido datados alrededor del ano 8.500 y llegan
hasta el 5.585 a.C. Fue Thomas F. Lynch (1954), quien recupero
muestras de artefactos de piedra, restos de fauna e instrumentos de
hueso, principalmente punzones y leznas.

Se encontraron, ademas, puntas de proyectil lanceolado y
pedunculado, cuchillos, buriles y una gran variedad de raspadores,
que parecen guardar relacion con la tradicién tecnolégica del I1alé. Los
sitios de Cubilan, excavados por Matilde Temme, estan ubicados en el
limite de las provincias Azuay y Loja, a 3.100 metros de altura, en el
subparamo. Sus restos hablan de siete fogones, asociados a artefactos
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liticos como raspadores, puntas de proyectil, perforadores y resto de
talla, lo que evidencia actividades de taller.

Las Vegas es el sitio que ha recibido mayor atencion de los
arquedlogos. Datado entre los anos 9.050 y 4.650 a.C., en él se
encontraron materiales culturales hasta una profundidad de 110 cms.
Entre ellos, hay que incluir restos de fauna marina y litoral, asi como
una industria litica de horsteno y artefactos de hueso, concha y con-
centraciones de ocre. Lo componen 31 sitios, a los que Salazar (1994),
ubica en las tres fases del complejo: Pre-Vegas, Las Vegas Temprano y
las Vegas Tardias.

El calificativo Preceramico rotula (se sobreentiende) un periodo en
el que los individuos atin no conocen la fabricacién de los recipientes
hechos de arcilla cocida.

La extension cronologica del Paleoindio es el doble de la que ocupo
el Periodo Formativo, pero sus escasos restos liticos no nos permiten
subdividir en etapas mas o menos avanzadas. Las formas de los
utensilios de piedra que usé el Paleoindio duran a veces milenios y,
cuando cambian, no sabemos si este cambio obedece a la superposicion
de diferencias culturales o a variaciones en la fauna y, por ello, si estan
relacionadas con el sustento basico de estas poblaciones.

“Dada su posiciéon geografica Ecuador estd en una zona intermedia con
respecto a Mesoamérica y el resto del continente sudamericano. Aunque
a todas luces la primera poblacion debié de llegar en varias oleadas
procedentes del norte, no por eso podemos afirmar que la paulatina
expansion del hombre llegé finalmente al cabo de hornos, en el extremo
sur, y que alla terminé de hecho todo movimiento migratorio. Donde existi6
un desplazamiento, también pudo haber un movimiento de retroceso, y a
través de milenios el complejo cultural que en Ecuador definimos como
Paleoindio pudo recibir influencias o estimulos tanto del norte como del

sur” 10,

10 Salvat editores ecuatorianos s.a. Historia del Arte Ecuatoriano. Editorial: Salvat.
Quito: Tomo I, 35 pag
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La antropologia fisica del Paleoindio

En el Ecuador se han dado varios hallazgos de restos 6seos atribuidos
al Paleoindio, aunque no todos convincentes. Las interpretaciones,
ademas de inseguras, no solucionan un problema de mucho interés,
consistente en saber si el hombre ecuatoriano de aquel periodo fue
contemporaneo de la megafauna pleistocénica. En ese sentido,
adelantamos que no hay pruebas fidedignas de esa coexistencia.

En el afno 1.908, Paul Rivet presenta unos craneos procedentes de
los abrigos rocosos de Paltacalo, en el sur de Ecuador, y los asocia con
el tipo llamado de Lagoa Santa, en Brasil, el cual, a su vez, de acuerdo
con el concepto cientifico de la época, tenia rasgos caracteristicos que
acusaban un origen australoide. La presencia de ceramica en Paltacalo
hacia muy dudosa una gran antigtiedad de los restos humanos:

“El craneo de Punin, hallado en una quebrada en la provincia de
Chimborazo, tiene caracteres morfolégicos que pudieron confirmar
una gran antigliedad, pero tenemos que reconocer que se trata de una
formacioén geologia de pre deposicién de cenizas volcanicas y cancagua,
una especie de loes. En las épocas de fuertes lluvias, las riadas violentas
arrastraban estos materiales imponiendo cambios constantes en los
cursos de las quebradas. Este craneo de Punin, fue encontrado en la
posicion de su béveda craneana hacia abajo y sin mandibula, también
en la misma pared se encontraron restos de animales pleistocénicos,
pero sin que nadie pueda asegurar la asociacién entre el craneo y
aquellos. El hombre de Punin también muestra caracteres de tipo
Lagoa Santa.

Los craneos de Alangasi, se ubican en un emplazamiento muy
proximo a Quito, y han sido citados varias veces en la literatura
ecuatoriana por su gran interés arqueologico.

Es sorprendente el hecho de haber encontrado en sus
inmediaciones utensilios del Paleoindio tales como lascas, cuchillos,
raspadores y puntas de proyectil. También aparecieron huesos de lo
que el descubridor en aquella época Max Uhle, (1.928) denominé un
mastodonte tardio en el Ecuador (...).

Fechas radiocarbonicas obtenidas de material organico procedentes
de las capas geolégicas donde se encontraron los restos de mastodonte
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Robert Bell, (1.974) sefiala una antigiiedad de unos 40.000 anos antes
del presente. En 1.971 se “redescubre” un craneo que hoy se conoce
como el del “hombre de Otavalo”.

El hallazgo no tiene una historia muy clara o aceptable para la
ciencia, porque el periodo entre el verdadero hallazgo del craneo y los
examenes del fosil en laboratorios de Inglaterra carece de certificacion
cientifica, asi como también las circunstancias que se dieron alrededor
del descubrimiento. La datacion del craneo se obtuvo con la medicién
del analisis radiocarbonico y también con termo luminiscencia,
adelantandose como unos 28.000 anos a.C. de antigliedad. En opinion
de muchos investigadores, las pruebas hechas sobre la aragonita
cristalizada en el exterior del craneo pueden constituir indicios
interesantes, pero este proceso debe considerarse todavia en estado de
experimentacion (Fig.9).

Fig.9. Imagen del créneo del “Hombre de Otavalo”
Museo Banco Central del Ecuador, Quito.

En resumen, ninguno de los restos 6seos atribuidos o atribuibles
al Paleoindio en Ecuador invalida la teoria que hemos esbozados, de
que el hombre americano esté emparentado con el protomongoloide,
cuyo origen fijamos en el noroeste de Asia, y que cruzo6 el estrecho de
Bering que separa a Siberia de Alaska. Desde aquel punto de entrada,
el hombre se dispersé en el curso de milenios, probablemente en varias
oleadas, sobre todo el continente americano.
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En cuanto a la Figuracion y estilizacion, sin sentar premisa alguna,
sin dogmatizar sobre el cuerpo fluyente de los sucesos estéticos, nos
atrevemos a asegurar que entre las tribus costaneras del Ecuador
fue mas frecuente la figuracion humana que los objetos cultuales; y
que entre los grupos humanos interandinos predominé la estilizacién
geométrica de imagenes sagradas o de ideas religiosas” 1.

Esto no quiere decir que no hubiera dibujo geométrico abstracto
en el arte costefno, ni faltara figurillas humanas en la sierra. Lo
importante es que en ambas regiones se empled el barro para esta
variedad de expresiones. Por lo que toca a localidades y culturas
costaneras en cuanto mira a este género de faenas estéticas, se pueden
sefalar prescindiendo de cualquier tipo de cronologia o método de
periodizacion, tres principales manifestaciones de arte primitivo de
figuracion antropomorfa:

a. Las originarias de la Cultura Manteiia en Manabi;

b. LasoriundasdelaTolita, enlacosta ecuatoriana en Esmeraldas,

c. Y las de la Cultura Valdivia, en el Guayas y en sus adyacentes
de la isla Puna.

Los tres grupos humanos que habitaron dichas regiones mostraban
constante aficion a la figuracion antropomorfa. Ante esta coincidencia,
podemos preguntarnos el porqué: ¢por simple contagio o imitacion?
¢Por fuerza quizas de una cultura ancestral de la que las tres eran
descendientes? En ese sentido, es posible considerar la existencia
de un ancestro comun como fuente principal de esta tendencia. Pero
es posible considerar otras hipoétesis, pues dicho ancestro comun no
parece ser la Ginica causa; tal vez en cierta etapa de la investigacién lo
sea para el arqueologo, pero no para el historiador:

“cQué pretendia el artista primitivo al copiar el cuerpo humano? Dejando
aparte la técnica, lograron alcanzar, sin duda una notable expresion, y
partiendo de esta misma expresion en si, es incuestionable que haya algo
mas: 6sea una finalidad vaga o precisa, una urgencia por mostrar lo que en

el fondo del alma llevaban los hombres de aquellos ambientes culturales”? .

11 Salvat editores ecuatorianos s.a. Historia del Arte Ecuatoriano. Editorial: Salvat.
Quito: Tomo I, pag. 36.

12 Salvat editores ecuatorianos s.a. Historia del Arte Ecuatoriano. Editorial: Salvat.
Quito: Tomo I, pag. 48.
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Fig.10. Pieza antropomorfa, masculina,

Cultura Bahia (500 a.C. - 800 d.C.).
Representacion de un Yachak’, arcilla modelada, 15.9 x 26 cm.

Segiin José Maria Vargas (1.985), las formas antropomorfas
adquiridas y representadas por los artistas-alfareros en las ceramicas
en los diferentes periodos o fases culturales tuvieron una relacion de
funcionalidad no solamente en lo doméstico utilitario, sino también
en lo mistico-religioso, es decir en tanto imagenes sagradas para la
realizacion de sus rituales y, a la vez, portadoras de sus ideas religiosas,
de modo que nos muestran el interior de su alma y sus sentimientos
mas profundos.

Una vez trazadas las lineas generales del origen del arte
precolombino en Ecuador, nos vamos a adentrar en el capitulo 2, con
el fin de aclarar un poco mas sobre las principales culturas ceramicas
del arte precolombino.






Periodos de las principales culturas ceramicas
precolombinas

Fig.11. Maqueta de los asentamientos de los habitantes de las
culturas precolombinas. (MBCQ).
Fotografia: Oswaldo Guaman Romero 2.010.

La época aborigen es la primera etapa de la historia del Ecuador.
Se inicia desde el momento en que aparecieron los primeros habitantes
en su territorio, aproximadamente entre los afios 15.000 y 12.000 a.C.,
y se prolonga hasta la llegada de los europeos, a partir de 1.534. Los
estudiosos han dividido esta larga etapa en varios periodos: Paleoindio
o Preceramico (o edad de los recolectores), el cual representa el inicio
la Prehistoria del Ecuador. Luego vendrian los periodos ceramicos
precolombinos como son: Formativo, Desarrollo Regional e Integracién.

[41]
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La época aborigen presenté desde formas de organizacién social
basadas en asentamientos aislados hasta estadios superiores en los
que las aldeas se convirtieron en verdaderos centros ceremoniales,
ligados a la organizacion y desarrollo de complejos sistemas agricolas

(Fig.12).

Periodo Formativo (3.500 - 500 a. C.)

LOCALIZACION DE LAS CULTURAS FORMATIVAS
(3500/3200 a. de J.C. - 500 a. de J.C.)
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Fig.12. Mapa de ubicacién de las Fases del Periodo Formativo.

El hombre temprano del actual Ecuador culminé el proceso de
domesticacién de plantas con el establecimiento de la agricultura
como medio basico de subsistencia. Las ventajas que proporciono
la agricultura, sobre todo desde el punto de vista de la producciéon
mayoritaria de alimentos, pesaron favorablemente en estas sociedades.

Ademas, la presion demografica sobre unos recursos cada vez
menores condujo al hombre a depender de una base de subsistencia
menos aleatoria que la caza-recoleccion.

Con el transcurso del tiempo, la agricultura aceler6 su crecimiento
demografico, generando, a la vez, una mayor densidad poblacional, que
se manifesto en la formaciéon de las primeras aldeas agricolas. Asi, las
sociedades se volvieron mas complejas, notandose ya ciertos niveles de
division del trabajo. Los grupos sociales empezaron a diferenciarse, y
las técnicas utilizadas también respondieron a diferencias asociadas
al entorno. De todos modos, se mantuvo la estructura comunal y los
vestigios hablan de una redistribucion incipiente.
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Araiz de Las Vegas y El Inga empezaron a conformarse las diferentes
culturas a las que la ciencia determiné de acuerdo a su ubicaciéon y
desarrollo, asi comienza el Periodo Formativo.

Al iniciarse este periodo, las Culturas Machalilla, Valdivia y
Chorrera (en la costa) tenian una economia arcaica y una tecnologia
incipiente, condiciones que fueron cambiando con la implementacion de
nuevas formas de agricultura, el mejoramiento de los artefactos liticos
destinados a la molienda y la elaboracion de implementos de ceramica,
la mayoria de ellos creados con fines religiosos o para la elaboracion
y el almacenaje de alimentos. El Periodo Formativo (3.500-500 a.C.)
corresponde a unas sociedades mas dinamicas e ingeniosas con una
fuerte base agricola, que gradualmente fueron extendiendo su esfera de
accion por medio de relaciones comerciales a larga distancia.

La concha Spondylus, por ejemplo, fue intercambiada desde épocas
tempranas por los valdivianos por productos de las comunidades
andinas o de las que habitaban en la ceja de la montana. Su comercio
se generalizé posteriormente, tanto en Mesoameérica como en el Peru.
Esta concha, denominada también mullo, es también una especie de las
profundidades de los mares calidos del pacifico oriental; su presencia
y cantidad en las costas ecuatorianas desde Manabi hasta el golfo de
Guayaquil obedece a la interaccion entre la corriente fria de Humboldt
y las aguas tibias del fenémeno de El Nifio. Fue usada como emblema
ritual y objeto de sacrificio relacionado con la produccién agricola,
especialmente del maiz, desde los Andes septentrionales hasta los
meridionales:

“La existencia de esta gran cadena montafosa, la latitud en la que se
halla el territorio ecuatoriano, la influencia del Pacifico y la presencia de
la Amazonia generaron en el Ecuador las condiciones socioeconémicas-
ambientales apropiadas para un desarrollo horticola temprano, basado
en el manejo de las plantas tropicales. Debido a esta multivariedad de
ambientes, los agricultores incipientes pudieron aprovechar el area como
un laboratorio natural para adaptar y desarrollar plantas que le fueran
utiles como el maiz y el algodén. Esta fue también una de las areas del
Nuevo Mundo donde se desarrollaron técnicas de cultivo y preparacion del

suelo, muchas de las cuales se mantienen hasta el presente”!3.

13 Salvat editores ecuatorianos s.a. Historia del Arte Ecuatoriano. Editorial: Salvat.
Quito: Tomo I
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En el Periodo Formativo, los testimonios de la ceramica permiten
una mejor comprensién del incremento en la complejidad de las
relaciones entre el hombre y su entorno, detectandose con ello culturas
tan sobresalientes como Valdivia, Chorrera y Machalilla.

La Cultura de Valdivia se asent6 en la peninsula de Santa Elena
y es la cultura ceramica mas antigua del Nuevo Mundo; su fecha mas
temprana se sitia entre los afios 3.800y 1.500 a.C., en el sitio Real Alto.
En cuanto a la extension geografica, sus asentamientos se ubicaron no
solo en la peninsula mencionada sino también en la isla Puna, en las
provincias de El Oro y Manabi y, quizas, en los limites meridionales de
la provincia de Esmeraldas. La orientacion economica de los valdivianos
fue claramente agricola (maiz, algodon, camote, achira, mani, etc.).

Seguin Salazar (1994), la evidencia del cultivo del maiz obtenida
mediante el analisis de fitolitos, en el mismo sitio de Las Vegas, es la mas
antigua que existe hasta ahora para el Ecuador y ha sido perfectamente
corroborada por la informacién obtenida en las excavaciones de la
aldea agroalfarera de Real Alto, en la que se encontraron evidencias de
varias especies de maiz.

La Cultura de Machalilla (1.500 - 800 a.C.) parece haber sido una
filiacién de Valdivia, por cuanto en ella también se han encontrado las
caracteristicas de ésta ultima. En tal caso, Machalilla, mas que una
cultura diferente, seria una fase intermedia entre Valdivia y Chorrera.

La Cultura Chorrera (1.000 - 100 a.C.) condensaria la interaccion
entre los diversos grupos sociales que habitaron en los variados
ecosistemas del Litoral, de la Sierra y seguramente también de la
Amazonia; manifestaria un grado de desarrollo superior.

En esta fase, la actividad agricola se habria intensificado y ampliado
geograficamente: en las provincias de Esmeraldas, Manabi, Guayas,
Los Rios, El Oro, Pichincha, Chimborazo, Cafar y parte de la del Azuay
se detecta, en forma directa e indirecta, la presencia de Chorrera.

Las innovaciones culturales de distinto género que caracterizan a
esta cultura aparecieron y se difundieron en las fases del Formativo:
las ollas esféricas y delgadas de la Cultura Machalilla, que reaparece en
Cerro Narrio, y las botellas silbato de Chorrera, en donde también se ha
detectado la presencia de obsidiana importada.

A continuacién exponemos de forma ilustrada la navegaciéon
indigena prehispanica. Desde el Periodo Formativo, al menos, existe
una serie de evidencias que demuestran la intencion de los grupos
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humanos asentados en la Costa ecuatoriana de aventurarse en las
aguas del Océano Pacifico. Sin embargo, es oportuno distinguir entre un
transporte acuatico de caracter fluvial o costero y la navegaciéon oceanica
propiamente dicha. Desde este punto de vista, el testimonio de pequefias
canoas de ceramica, procedentes de la Cultura Valdivia, Chorrera y La
Tolita, indicaria la habilidad de transportarse sobre el agua a través de
este medio para internarse a relativa distancia de la costa o desplazarse
junto a la playa o por los rios impulsados por remos (Fig.13).

Fig.13.Imagen que ilustra la forma de navegacion prehispénica.
Autor del grabado Girolamo Benzoni (1.545).

La navegaciéon oceanica propiamente dicha implica embarcaciones
de mayor capacidad, maniobrabilidad compleja y un profundo
conocimiento de diversos procedimientos y técnicas para un adecuado
control, los mismos que debieron suponer embarcaciones o balsas
grandes para viajes de largo alcance.

Los tipos de embarcaciéon y el tamano respectivo dependieron de
varios factores en los que intervienen los conocimientos del clima,
vientos, corrientes, mareas y distancia de los desplazamientos.

También implican contar con la materia prima necesaria y el
conocimiento y experiencia en el manejo de otros recursos naturales
que facilitan el aspecto técnico del transporte maritimo. Asi, en las
costas ecuatorianas se tuvo acceso directo y en abundancia al palo
de balsa (Ochroma piscatoria), a la cana gadua (Guadua guadua) y
al bejuco que los espanoles llamaron henequén o sogas, que es como
canamo; todos ellos indispensables, en calidad de materia prima,



46

Dr. Oswaldo Guaman Romero, Ms.

para la confeccion y amarre de las balsas. Satisfechas las condiciones
técnicas para un viaje maritimo seguro, es obvio que otro recurso llegd
en ayuda para acelerar el impulso o desplazamiento en una u otra
direccion; nos referimos a la confeccion del velamen, cuya materia
prima, el algodon silvestre (Gossypium barbadense) y sus técnicas de
hilado y tejido tienen antecedentes muy tempranos desde Valdivia.
Estos fueron los recursos indispensables para la confeccion de medios
de transporte adecuados para desplazamientos a larga distancia, lo
que significa que disponian de balsas grandes y estables para soportar
el peso de personas, alimentos, vituallas, aparejos y la preciada carga,
sin descontar el trajin de la ida, estancia prolongada y retorno con
similar peso, gracias a los intercambios realizados:

“Una idea de la capacidad que pudieron tener estas balsas que usaban
vela y quilla y que fueron populares durante el periodo de Integracién es la
sorpresa que le caus6 a Bartolomé Ruiz, primer piloto espafol que se topo
con una de ellas en 1.525, cuando dijo que en ella “venian hasta veinte

hombres..... Y tenia parecer de cabida de hasta treinta toneles”* .

El investigador John Murra (1.975)'° nos aclara que: “en 1.494
tonelada era el espacio necesario para acomodar en un buque dos
toneles grandes”, y que, por tanto, la capacidad de la embarcacion
abordada por Bartolomé Ruiz era de quince toneladas.

Epoca Aborigen en el Ecuador

Periodos Culturas Principales Rasgos

Etapa de predominio

Formativo (3.500-500 a. C.)

1. Valdivia (Guayas, El Oro,
Manabi, sur de Esmeraldas)

2. Cerro Narrio (Chimborazo)
3. Machalilla (Guayas, Manabi)
4. Chorrera (Costa)

5. Cotocollao (Pichincha)

6. Los Tayos (Pastaza)

agroalfarero: cultivos agricolas
organizados (maiz, papa, fréjol,

quinua, ocas) y aplicacion
de técnicas decorativas en la
alfareria  (figurillas, botellas
silbato).

Vida  sedentaria.  Formas
aldeanas de doblamiento:
viviendas de bahareque.

Contactos con Mesoamérica a
finales del periodo.

14 Samano-Xerez Qoan de Samano: “Relacion (1.527-1.528)”. En: Porras Barrenechea

(1967:63 ss).

!5 Murra (1.975:255-267).




Periodos de las principales culturas cerdmicas precolombinas 47

Cultura Valdivia (Hacia 3.800 a.C. — 1.500 a.C.)

Rio Guayas

Fig.14. Mapa de ubicacién de la Cultura Valdivia y “Venus de Valdivia’,
Guayas-Ecuador 3.200 a.C. (MBCQ).

Valdivia es la cultura ceramica mas antigua del continente. Parece
haberse extendido por las costas de Guayas y Manabi y por las cuencas
de los rios de Guayas, Los Rios y Manabi, y la isla Puna. Su datacién
abarca desde 3.800 a.C. hasta 1.500 a.C. aproximadamente.

El primer descubrimiento de esta espléndida Cultura Prehispanica
se lo debemos indiscutiblemente a Emilio Estrada Icaza!®, quién fue un
notable arquedlogo guayaquilefio, el cual presenté su primer informe
concluyente en 1.956.

El sitio del hallazgo esta situado sobre un pequefio promontorio
en las orillas del mar, al lado del pueblo de pescadores Valdivia; fue
clasificado como un basurero, compuesto principalmente de conchas,
espinas de pescado y otros restos que evidenciaban alimentacién de
origen maritimo.

16 Arquedlogo autodidacta. Nacié en Guayaquil el 22 de Junio de 1.916. Hijo de
Victor Emilio Estrada Sciacaluga y de Isabel Icaza Marin, guayaquilefos. Fue nieto de
Emilio Estrada Carmona, presidente constitucional del Ecuador en 1.911 y gobernador
del Guayas en repetidas ocasiones dentro de gobiernos liberales. Su obra mas significativa
es: Estrada (1.957).
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Estudios casi contemporaneos efectuados por Zevallos (1.973)'7 y
Holm ®® (1.960) tuvieron como conclusion definitiva que el cultivo del
maiz fue conocido y practicado por los valdivianos. La expedicién de la
Universidad de Illinois (Lathrap y Marcos) !° investigd aiin mas sobre
el aspecto agricola en Valdivia, de cuya actividad no queda la menor
duda 2°.

Para la decoraciéon ceramica se emplearon diversas técnicas, y
entre ellas destaca la de incisiones, que unas veces se utilizé en su
vertiente fina y otras en la ancha, como atestiguan hallazgos cerca de
Valdivia, pequeno caserio de agricultores en las playas de la provincia
del Guayas; pero fue Estrada quien inici6 un estudio sistematico,
logrando hallazgos, algunos fortuitos (Fig.15).

Fig.15. Fragmento de figurilla tipo Venus.
Ceramica sélida con engobe rojo, pulida.
Coleccion Cruz Deperén 5 cm.

17 Cf. Zevallos Menéndez- Holm (1.960). Carlos Zevallos Menéndez, investigador e
historiador guayaquileno, se especializ6 en el estudio de las culturas que poblaron el
Ecuador. Presidente de la Casa de la Cultura de Ecuatoriana, Nucleo del Guayas.

18 Arqueodlogo autodidacta (1.915-1.996). Nacié en Dinamarca Su trabajo fue
fundamental para la construcciéon de la identidad nacional y para la implementacion del
Museo Antropolégico de Guayaquil. Llegd a Ecuador en 1940 y dedic6 su vida a esta, su
patria adoptiva. Holm fundé y por muchos anos dirigi6é el Museo Antropolégico del Banco
Central del Ecuador, donde organizé la mayor coleccién arqueolédgica del pais. Fomenté,
apoy6 y dirigié proyectos antropolégicos, arqueolégicos, linglisticos, etnohistéricos y
cartograficos, asi como el rescate de edificios histéricos.

19 Cf. Lathrap-Marcos (1.975).

20 Salvat editores ecuatorianos s.a. Historia del Arte Ecuatoriano. Editorial: Salvat.
Quito: Tomo I, pag. 64.
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La ceramica hallada en Valdivia tenia un curioso parecido en su
decoraciéon y motivos artisticos con piezas de una cultura japonesa
de la época mas avanzada de la Edad de Piedra, llamada Jomoén.?!
Este parecido hizo pensar a Estrada en algiin posible influjo. ¢Habian
llegado, navegantes japoneses accidentalmente arrastrados por vientos
y corrientes maritimas, o se trataba de una accién intencionada que les
permiti6 llegar hasta costas ecuatorianas? (Fig.16).

Fig.16. Imagenes comparativas entre la cerdmica de la
Cultura Jomoén (Japén) (1y 2) y la Cultura Valdivia (Ecuador) (3 y 4).

“Las fechas coincidian. Hoy esta hipoétesis esta descartada; hay
piezas Valdivia mas antiguas que las de Jomoén. Y la arquedloga Hill
ha mostrado que la Cultura Valdivia lleg6 a esas formas por evoluciéon
propia, desde una primera ceramica un tanto tosca hasta los vasos
y cantaros que se conocen como de inciso linea fina, por el tipo de
decoracion.

Desde los comienzos los hombres de Valdivia trabajan su ceramica
en dos formas basicas: jarras y cuencos. Y muy pronto se comienza a
embellecer cada uno de estos artefactos de un modo especial.

Y en este empefio por embellecerlos se avanzara sostenidamente
por mas de un milenio. En busca de esa belleza se cre6 una forma muy
especial de pintura para la ceramica: el engobe?? rojo.

21 Supuestamente, la Cultura japonesa de Jomoén habria navegado desde la isla
de Kyushu hasta la zona de Valdivia, territorio ecuatoriano; la posible razén: la potente
explosion del volcan Kikai, hace 6.300 anos, que los obligd a emigrar por el océano.

22 Engobe, técnica a base de pigmentos ceramicos elaborados a base de 6xidos
minerales o vegetales usados para decorar las ceramicas. Tratase de una pintura de éxido
de hierro que se aplicaba a la pieza de barro antes de meterla en el horno.



50 Dr. Oswaldo Guaman Romero, Ms.

El resultado es un hermoso color rojo-sangre, brillante, muy estable y
que hasta hoy se mantiene intacto. Sobre esa pintura se hacian, cada vez
con mayor arte, dibujos geométricos y las figuras estilizadas —los rostros se
fueron perfeccionando- se resolvian con el método del rayado por incision.

Entre 1.800 y 1.700 a.C. aparece en Valdivia una ceramica de
especial refinamiento: decoracion geomeétrica —triangulo, rectangulos,
hexagonos, semicirculos—, textura de finas rayas incisas y pintura
después de cocida la pieza en el horno. Pintura a tres colores: ocre
amarillento de limonita, blanco (con una arcilla parecida al caolin) y
rojo indio de hematita. Esta nueva riqueza de formas y colores procede,
segun Collier y Lathrap,? del Amazonas. Ceramica muy parecida se ha
hallado en Tutishcainyo, en el Amazonas, y a lo largo del rio Ucayali.

Esta asimilacion de formas decorativas extrafas nos prueba que
en Valdivia, no solo se creaban formas artisticas, sino que también se
acogian las mas bellas que llegaban de fuera.

Otro aspecto de especial importancia en el arte de Valdivia son las figurillas.
Porque segin Lathrap” la tradicion de las figurillas representa la primera
aparicion conocida de esta forma de expresion artistica en el Nuevo mundo’.
De las costas ecuatorianas sali6 esta tradicién hacia América Central”.?*

Parece indudable que estas pequefnas figuras humanas estaban
relacionadas con ritos de fertilidad o curacion.

Se comienza por tallarlas a partir de piedras en estado natural,
con forma de prismas, y poco a poco se va avanzando en el tallado de
detalles antropomorfos: caras, piernas, sexo (Fig.17).

Fig.17. Figurillas o conjunto de Venus valdivianas (3.200 a.C.).

Guayas-Ecuador (MBCQ).

23 Lathrap-Collier (1.975).
2*http:/ /www.monografias.com/trabajos36/ culturas-ecuador/culturas-ecuador2.shtml
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Alrededor del 2.300 o 2.200 a. C. se comienza a sustituir la piedra
por el barro cocido, y ello permite a los artesanos diversificar sus formas
de representacion del cuerpo femenino y mejorar soluciones artisticas.
Se diversifican de modo especial los tocados: las pequenas estatuitas,
desnudas, a veces con sus atributos sexuales destacados, ostentan un
gran peinado.

Y hay decenas de formas diferentes de peinados, lo cual hace pensar
en adorno personal que llegaba al capricho y al lujo. Por todo esto, se
ha llamado a estas figurita, las Venus de Valdivia. Mas que obras con
finalidad artistica, adorno y disfrute estético, estas pequenas figuritas
parecen haber sido objetos simbélicos, con valor de talismanes, idolillos
o exvotos, posible motivo de su gran abundancia.

El hecho de que representen figuras femeninas aunque la forma de
su 6rgano sexual sea masculina (el tocado o masa de cabellos equivale
al glande), parece corroborar esta hipoétesis (Fig.18):

Fig.18. Fragmento de figurilla tipo Venus (3200 a.C.)
Ceramica sélida con engobe rojo pulido.
Coleccion Cruz Deperén 5.7 cm.

“Se ha concluido que debieron ser simbolos o talismanes o idolillos
propiciadores de fecundidad. Esta funcionalidad de los objetos
mencionados no se opone en nada a su naturaleza de pequenas obras
de arte: de hecho era frecuente que en estas horas primitivas de la
humanidad el arte esta intimamente ligado a lo magico. EIl simbolismo
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también se destacé en la costumbre de enterrar mujeres adultas en
tumbas poco profundas, pero con la particularidad que el piso de la
fosa fuera cubierto con manos de moler, mientras que las paredes eran
revestidas con metates partidos por la mitad, en tanto que la tumba
misma eran recubiertas con metates enteros. Ademas, ocho personajes
de sexo masculino fueron sucesivamente sacrificados y colocados junto
al cuerpo de la mujer, en clara alusion al simbolismo de la fertilidad y
regeneracion, ademas que refleja la importancia y el rol preponderante
que alcanz6 la mujer en la organizacion social.

Asi mismo, algunas figurinas femeninas aparecen cubiertas con piel
de jaguar, Marcos (1.988) afirma que también se trata de un inhalador y la
identifica como masculina, otras mascando coca o con la cabeza en forma
de tableta e identifica dichas figuritas para aspirar algan polvo narcético
o alcaloide, y algunas mas aparecen sentadas en banquillos especiales.

Estas demostraciones, junto con el hallazgo de pequenas cajas de
llipta y asientos antropo-zoomorfos, reflejan la practica de la ideologia
shamanica en torno a la figura de la mujer, expresan su estatus general
y evidencian el poder shamanico,?® que alcanzaron en esta sociedad.
Una tumba de Valdivia terminal 3.200 a.C., que contenia los restos
de una mujer joven acompanada de algunos utensilios y artefactos
con clara alusion para uso shamanico fue excavada en la zona de San
Isidro, sitio Capa Perro.

Tal como afirma Zeidler, (1.998) esta evidencia demuestra que la
actividad shamanica fue una prerrogativa para las mujeres en esta
sociedad y una demostracién de su liderazgo social a lo largo de toda
la vigencia de esta cultura. Confirma también que fue un elemento
clave en la organizacion del proceso productivo agricola a través de
la percepcion extatica que le permiti6 prever las condiciones de
reproduccién material y espiritual de la sociedad Valdiviana.

2% Sorroche Cuerva (2.007:74-77).

La aparicion del shaman como individuo diferenciado dentro de esas incipientes
sociedades y con capacidades para vincular el ambito divino de los espiritus con el
terrenal, reflejaba un cambio en las relaciones internas del grupo y de éste con el medio,
consecuencia manifiesta de la busqueda de garantias en su devenir existencial y de
respuestas ante acontecimientos inexplicables en los que los dioses jugaban su papel.
Su comunicacién con unos espiritus que toman formas animales, como serpientes,
aves rapaces, primates y felinos basicamente, y de elementos de la naturaleza, como
viento, lluvia y trueno, dieron lugar a la aparicién de composiciones simbiéticas de lo
humano, animal y natural de caracter magico- religioso, generalizadas en toda la América
prehispanica.

Cf. http://89.140.111.52/Spanish/Publicaciones/205/ecuador_tym_11_shaman.
pdf
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Incluso la relacion mujer-jaguar que se advierte en el uso de pieles
de este animal alude a la proteccion que buscé la mujer shaman de su
alter ego cuando se interné por los mundos invisibles, pero también
recrea la ayuda objetiva que recibieron de este animal en los campos
agricolas. Es decir, debieron comprobar en la practica una metafora
que se evidenciaba en los campos de maiz: el jaguar no come maiz,
pero ahuyenta o se alimenta del venado que diezma los campos. La
mujer como emblema de fertilidad (mujer-maiz; mujer guardiana de los
campos de maiz), amparada en el poder que le ofrece la piel del jaguar
como emblema de proteccion, repelié (simboélicamente) toda adversidad
que pudo amenazar el sustento de su comunidad.

En todo caso, siendo el futuro mas inquietante que el presente
oblig6 a la sociedad valdiviana a buscar respuestas y refugio en la
propia analogia de la cotidianidad femenina, es decir en la ritualizacién
de su ciclo vital (pubertad, menstruacion, fecundidad, matrimonio) de
la misma forma en que se festejaron ritualmente las expresiones ciclicas
de la naturaleza (estacionalidad, lluvias, regeneracion, fertilidad) para
asegurar que esas manifestaciones se produzcan efectivamente, a
riesgo de anular todo capacidad de regeneracion si los ritos no llegaban
a efectuarse” 26.

Fig.19. Fragmento de figurilla tipo Venus. (3.2700 a.C)
Ceramica solida con engobe rojo pulido
Coleccion Cruz Deperon, 4.5 cm.

26 Di Capua (1.984: 229-279. Pags.)
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Emular la regularidad de los acontecimientos vitales en el mundo
de la mujer con las fuerzas de regeneracion de la naturaleza propicio
el deseo de armonizarlas, y a través de las respectivas ceremonias
propiciatorias se pretendié que retornara el orden, el equilibrio y la
abundancia. Las primeras manifestaciones artisticas mas llamativas
de Valdivia datan aproximadamente del 2.300 a. C. y son figuras de
ceramica con forma plana rectanguloide y trazos grabados (Fig.20).

Mas tarde, las figuras serian de factura maciza ,hechas a mano
empleando arcilla muy fina y arenosa que resulta gris claro una vez
cocida; la superficie se pinta con engobe rojo; suele estar pulida y
destaca el cabello formado con una especie de gran peluca; los tipos de
peinados son variados y la escasez de atuendos es relevante.

Lamayoriadelas figurillas son de sexo femenino con senos redondeados
y prominentes; otras son de proyeccion conica en el abdomen, lo que
indica que posiblemente fueran masculinas, aunque algunos tienen senos
que pueden representar una bisexualidad. Una vez cumplida su funcion
religiosa se desechaban. Estas figuras con formas antropomorfas podrian
tener una funciéon de culto o de fertilidad y de curacion.

Fig.20. Figurilla femenina tipo Venus. (3.200 a.C.).
Ceramica sélida con engobe rojo pulido.
Coleccién Cruz Deperdn, 13 cm.

La importancia de estas figurillas resulta mayor, si cabe, que en
cualquier otra cultura precolombina, debido a que vienen a constituir la
raiz de una tradicion que perdurara a lo largo del tiempo en la secuencia
cultural de nuestra prehistoria ecuatoriana. Las Venus de Valdivia suelen
ser s6lidas y de unos diez centimetros de longitud, aunque ocasionalmente
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pueden ser mayores y huecas. En todas ellas se destacan de manera
especial los senos y la zona pubica, ya que, generalmente, se muestran
desnudas o con poca vestimenta, de tal manera que su marcado acento
sexual justifica el nombre con el que se han popularizado. (Fig.21).

“Del conjunto destaca de manera sobresaliente la cabellera, que puede
ser pulida o con incisiones que tratan de representar el cabello y que en
ocasiones han pintado en rojo, en verde o en el color natural de la ceramica.
Los brazos suelen unirse o descansar cruzados por debajo de los senos,

pero en ocasiones una mano se acerca a la boca.

Fig.21. Figuras antropomorfas 1y 2 de Tlatilco México, (1.500-500 a.C.)
Figurillas 3 y 4 femenina tipo Venus.

Guayas- Ecuador (3.200 a.C.)

Algunas de las figurillas mayores y huecas pueden presentar
un abultamiento en el vientre representando un embarazo, con una
pequena piedra en el interior que, al moverse, actia como sonajero;
otras son bicéfalas, recordandonos algunas figurillas antropomorfas
semejantes del Valle de México ?7, entre las que la idea de la dualidad
se representa ya desde el preclasico (Fig.21).

27 Las figuras de ceramica del centro de México realizadas durante el final del
segundo milenio antes de Cristo, por lo general, representan a mujeres. Dado que existe
una amplia gama de representacion y el tipo entre estas cifras, las interpretaciones no
son necesariamente excluyentes. Se observan figuras con ciertos detalles que pueden
indicar la posicion social, tales como las orejeras y el peinado. Tlatilco, en la cuenca
occidental, estaba en la pendiente sobre el sistema lacustre. El asentamiento consta
de pequenos pueblos y un cementerio extenso. Es importante para los materiales del
Formativo Temprano. La abundancia de figuras de Tlatilco se ha convertido en un rasgo
caracteristico. Entre ellas, destacan bella dama y los tipos de huecos.

Cf. Toby Evans (2004:151-154).

Cf. también, http://es.wikipedia.org/wiki/Archivo:4_Tlapacoya_figurines.jpg.
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El problema principal de estas pequenas obras de arte consiste en
la determinacién de su funcién. “Al paso que, indudablemente, tienen
una funcién de culto —-dicen Holm y Crespo—, no podemos desechar la
sugerencia de que se emplearan en curaciones, en manos de curanderos
y shamanes”, la mayor parte de estas figurillas son femeninas, lo que
sugiere un culto a la fecundidad, ello permite sospechar que fuesen
utilizadas, como es comun en la actualidad en algunas regiones, como
elementos propiciatorios que, enterrados en los campos de cultivo,
servian para aumentar o defender las cosechas.

Por ultimo, algunas de las figurillas nos sugieren que quizas
estuvieran relacionadas con el uso de psicotropicos. En ese sentido,
algunas figuras, presentan un carrillo abultado, representacion tipica
de un masticador de coca. Ademas, hay algunas que poseen en la parte
superior de la cabeza una especie de receptaculo que ha podido servir
para inhalar determinadas plantas alucinégenas” 28.

Hay varios criterios con respecto a la explicacion de la funcionabili-
dad de estas estatuillas que indican que fueron asociadas con entierros
y juzgadas como ofrendas o quiza hubiesen servido para curaciones
realizadas por un chaman y desechados luego de cumplir su propoésito.
Para estos autores, las figurillas representan desde la dualidad ferti-
lidad-virilidad a lo explicitamente femenino e inciden en la relacion de
las figuras con los cambios en la organizacion Valdivia.

A continuacién, y con la finalidad de obtener mayor informacién
al respecto, exponemos textualmente la cita de Maria Eulalia
Guanuquiza?® :

“Las figurillas de Valdivia podrian haber sido utilizadas como
talisman para fecundar la tierra y para propiciar la fertilidad. Por ello,
se haria hincapié en su sexo”.

Después de haber investigado y analizado varias fuentes que
tratan sobre el significado y funcién de las Venus de Valdivia, hemos
encontrado algunas figurillas que indican lo contrario de lo que nos
habla Costanza Di Capua en su articulo “Los Figurines de Valdivia”,
en especial porque algunos estudios muestran que estas estatuillas
fueron utilizadas como talismanes y que servian para dar fertilidad a
la tierra:

28 Di Capua (1.984: 229-279. Pags.)
2% Guanuquiza (2001) http:/ /dspace.ucuenca.edu.ec/handle/123456789/15131
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“Sin embargo, creemos que las figurillas de Valdivia si representan las
etapas de desarrollo de la vida en la mujer, pero dentro de esta idea de
simbolizar los cambios en el cuerpo de las mujeres se encuentra una
relacién con la fertilidad entendiendo a la tierra como madre y generadora
de vida, es decir, consideramos que las dos ideas que hemos presentado se

encuentran intimamente relacionadas” %°.

Cultura Chorrera (1.000 a.C. - 100 a.C.)

Rio Daule

Rio Babahoyo

Guayaquil

Fig.22. Mapa de ubicacién de la Cultura Chorrera (1.000 a.C. - 100 a.C.).
Y figurilla antropomorfa femenina (MBCQ).

La Cultura Chorrera representa el punto mas alto del arte en
el Periodo Formativo. Se extendié a través de una amplia zona, que
comprende las costas del Guayas, desde la regién de la peninsula de
Santa Elena hasta la region del Palmar, puntos de Manabiy Esmeraldas,
y las orillas del rio Daule y el rio Babahoyo. Ahora, en la distancia y
a partir de lo recuperado, podemos decir que se trata de una cultura
asociada a la riqueza. Esa riqueza parece vinculada a la divisién de
tareas. Y en consecuencia aparece entonces, por primera vez, en el
horizonte ecuatoriano, la figura del artista.

30 http:/ /www.slideshare.net/dalya0019/figuras-valdivia-y-el-ritual-de-pubertad
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Su influencia llega a todas las regiones geograficas del pais, consti-
tuyéndose un verdadero horizonte cultural. Y cristalizara en una serie de
rasgos que evolucionaran después hacia otras culturas mas modernas y
localizadas. Se ubica al pie de elevaciones costeras y zonas propicias para
la agricultura, también sobre los barrancos proximos a los afluentes de los
rios, como via de comunicacién o fuente de aprovisionamiento. A través de
los cultivos, la Cultura Chorrera tiene su base econémica, como es obvio,
en la agricultura, sobre todo de mandioca y maiz; también se abastecian
de moluscos, (conchas y almejas) como complemento alimentario.

Los artistas especializados de Chorrera llegaron a grados muy altos
de belleza y refinamiento, su ceramica compartia similares técnicas a las
empleadas en las ceramicas de Valdivia y Machalilla. Las vasijas de la Cultura
Chorrera llegan a ser verdaderas esculturas antropo-zoomorfas que se cuentan
entre las mas hermosas que se hayan hecho en el continente. La tradicion
Machalilla de adornar las vasijas con figuras en relieve se desarrolla hasta sus
ultimas posibilidades artisticas. En una botella de pico doble —que es silbato—
se ha sentado un tocador de rondador, miniatura de hermosa estilizacion.

Y se da un paso mas: la vasija toda adopta la forma de animal. Un
espléndido cuenco representa un murciélago: toda el area del tazon
esta concebida como el cuerpo del murciélago; la cabeza y las alas
configuran los bordes. Para el adorno pintado se inventa la decoracién
llamada negativa que, en lo esencial, consiste en que, en lugar de pintar
los motivos o figuras ornamentales, se pinta lo que las rodea, el fondo.
Las figuras conservan el color del barro (simple o tratado) 3! (Fig.23).

Fig.23. (1) Escultura humoristica de ceramica, decorada con pintura negativa.
(2) Tripodes ceramicos de la Cultura del Negativo del Carchi —-Ecuador (800 - 1.500 d.C.).

31 La decoracion llamada negativa esta estrechamente ligada al uso postcoccién

del horno. El término negativo se refiere en general al efecto de fondo oscuro que ocupa
mayor area que los disefios claros (pueden ser un efecto pintado); pero, en particular, a la
técnica (resist en inglés) que se usa para lograr tal efecto con el uso del humo del horno.
Esta técnica consiste en aplicar a la pieza ya cocida tiras de arcilla en las zonas que no se
querian oscurecer. El pigmento empleado (material que se carboniza), conjugado con el
humo del horno, resulta en tonos de gris a negro.
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En el caso Chorrera, un engobe resistente protege areas de la vasija
del tizne del ahumado. Las formas decorativas quedan con el color del
barro con el engobe, destacadas contra el negro brillante.

En casos, esas formas destacadas en negativo tienen un color
amarillento. Se desarrollaron avanzadas técnicas para proteger las
zonas que se queria destacar en negativo.

Algunas es posible que se hayan recibido: se hallan en la Cultura
Cerro Narrio, que es algo anterior, y en culturas también algo anteriores
de la costa del Peru. Los artistas chorrera se aprovecharon de lo propio
y lo ajeno para llegar a un altisimo nivel técnico ceramico, que les
permitié desplegar sus brillantes ideas artisticas. Otra de las manifes-
taciones estéticas magnificas de la decoracion Chorrera es la pintura
iridiscente.®?

Fig.24. Figurilla antropomorfa Cultura Chorrera (1.000 a.C. - 100 a.C.). Ceramica moldeada, hueca
con engobe rojo y decoracion grabada y rellena de pigmento blanco, 27.2 x 11, 8 cm. (MBCG).

La técnica: la pieza engobada se cubre con una capa muy diluida de
arcilla con 6xido de hierro, y este delgado bano produce, en la coccién,
un color rosaceo sobre la brunida superficie (Fig.24).

32 Concepto de iridiscente: Técnica de decoraciéon ceramica en la cual se pueden
apreciar los disefios pintados al ser mojada la superficie del recipiente (generalmente en el
interior de un plato o cuenco).

La pintura iridiscente (la ceramica mas conocida de esta época) se consigue aplicando
a la vasija antes de la coccién un barro que contiene particulas minerales que producen
un efecto iridiscente y el 6xido de hierro origina en él una caracteristica de color rosaceo
en la superficie.
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Culminan aqui mas de mil afos de experimentacién para
perfeccionar el adorno cromatico de las piezas de ceramica. Por poderla
seguir paso a paso se impone concluir que aqui, y no en Guatemala,
donde se han hallado también pintura iridiscente, se invento esta
técnica de tanto refinamiento, y que de aqui fue exportada para alla.

Eso en cuanto a la decoracion; en cuanto a la concepcion misma
de las piezas, la mayor innovaciéon de Chorrera es la botella silbato, de
cuerpo redondeado y pico con pito. El tono del pito era cuidadosamente
regulado, y cuando se hicieron botellas de dos picos, se les dio tonos
separados por un intervalo. La intencién musical es clara, y de alli
la belleza especial de estas piezas y el arte con que se las decoraba.
Algunas botellas-silbato son todas ellas una pieza escultérica. Y hay
aun otros objetos que muestran una sostenida voluntad de convertir
los objetos de uso diario en obras de arte: por ejemplo, las almohadas
de ceramica, para reposar la nuca (Fig.25).

Fig.25. Apoyanuca o almohada ceramica, Cultura Chorrera (1.000 a.C. - 100 a.C.).
Vasija naviforme (950 a.C.- 350 a.C.)

Existi6 una notable y variable producciéon de Botellas de Doble
Silbato y comunicante (Fig.26), con una figura humana colocada en
vez de cuello y que lleva un rondador entre sus manos; los dos sonidos
que produce simbolizan la musica”.
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Fig.26. Botella de doble silbato, Cultura Chorrera (1.000 a.C. - 100 a.C.). (MBCQ).

Los pequenos recipientes en que se llevaba la cal molida que se
usaba como mezclador para mascar las hojas de coca tenian terminados
de joyas, al igual que otros utensilios destinados, segin parece, a
absorber drogas en polvo o a usos medicinales magicos. A esto hay que
anadir objetos que no tenian ya otra funcién que el adorno, el lujo y la
ostentacion. La Cultura Chorrera muestra adornos que, originados en
la Cultura Machalilla, se han elaborado especialmente. Y tiene joyeria
propia: cuentas de cristal de roca y cuentas cilindricas de ceramica.

Fig.27. Figurilla antropomorfa, Cultura Chorrera (1.000 a.C. - 100 a.C.).
Ceramica moldeada, hueca con pintura marrény
decoracién grabada, 37.7 cm. (MBCG).
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El clima de la Costa no requeria, ni sufria, mayor vestimenta. Pero en
Chorrera se la reemplazé con pintura del cuerpo (Fig.27). Para ello se usaban
sellos de ceramica con hermosos disefios geométricos, que, cuando el sello
rodaba, entintado, sobre el cuerpo, imprimian cenefas .33

Hay en los sellos chorreras un inagotable y estupendo repertorio
de formas estilizadas, signicas y simbolicas. Son las figurillas huecas.
Las cabezas huecas son mas grandes y estan modeladas con verdadera
maestria.

Las figuras son ahora mas grandes, ya no destacan por los atributos
sexuales, y exhiben adornos y lujos tales como orejeras, vestidos de
variados disenos, cofias. Técnicamente, estan embellecidas con todos
los recursos propios del estilo de la Cultura Chorrera, especialmente
engobes, ahumados y disefios grabados y pintados. Se trata de un
tipo de ceramica que, a diferencia de Valdivia, parece haber perdido su
funcionalidad como talisman sexual. Chorrera pasa a representar un hito
en el arte ecuatoriano y la primera gran manifestacion de los poderes
artisticos del hombre ecuatoriano.

Los ceramistas representan a personajes arquetipicos salidos de la
naturaleza que encarnan las fuerzas césmicas reguladoras del mundo. Las
figuras cobran un delicado realismo que puede ser igualmente estilizado
en abstracciones lineales de significados mitolégicos (Fig.28).

Fig.28. Botella-efigie de un mono arafia, modelada, engobe rojo.
Cultura Chorrera (1.000 a.C.- 100 a.C.). 18.8 x 14.2 x 16.8 cm. (MBCQ).

33 Se piensa que los dibujos tatuados en el cuerpo se realizaban con motivo de una
ceremonia o sencillamente para maquillar o vestir el cuerpo. En el caso de esta figurilla
de hombre de la Cultura Chorrera, podemos observar incisiones de finas lineas que
representarian un tipo de tatuaje corporal que al parecer simbolizaria el fin de la infancia.
No sabemos realmente qué significan sus dibujos, ni quiénes pintaban su cuerpo, tampoco
cuantos individuos seguian esta practica. Sin embargo, es muy probable que la accion de
pintar el cuerpo, para marcar el paso a la adultez, haya sido parte de un rito llamado de
iniciacién masculina.
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Abundan igualmente representaciones de la naturaleza que se
trasforman en recipientes-efigie dotados a menudo de una caja de
resonancia capaz de producir un sonoro silbato. Por lo general, la
figura humana no encarna a seres ordinarios sino a individuos de
rango en posiciones hieraticas, es decir, desprovistas de movimiento.
La maestria en el dominio de la técnica y en el manejo de la forma
hacen de la ceramica Chorrera la primera gran tradicion artistica de la
arqueologia ecuatoriana.

La calidad de la ceramica (muy fina y ligera) es grande y se logra
tras un proceso de eleccion de la arcilla previamente lavada y luego
moldeada con formas antropomorfas y zoomorfas, que recogerian de
unas de etapas anteriores de gran influencia de Valdivia.

Los utensilios mas comunes son platos con borde acampanado y
cuencos con base baja y botellas de pisos, el asa puente, en otras de
un solo cano vertical; ademas, se pueden observar cuencos-esfinges
zoomorfos.

En cuanto a la decoracién mas comun, podemos hablar de la
utilizacion del engobe rojo limitado por lineas incisas y formando motivos
concéntricos. También es comun encontrar la pintura negativa, que se
obtiene, como ya henos senalado, cubriendo determinadas zonas de
la ceramica con un elemento resistente al calor, un engobe de barro o
una pasta de finas cenizas, y luego sometiendo la pieza a una segunda
coccion a baja temperatura, el hacendado organico, con lo que la vasija
adquiere una brillante capa negra, excepto en las partes protegidas.

Para concluir este apartado, podemos anadir que:

“El cuerpo muy bien moldeado, la mayoria de sexo masculino sin vestimenta
y con abundante decoracién corporal tanto grabada como pintada; no se
conocen sus ritos funerarios ni sus costumbres rituales, pero dada la
complejidad técnica de su ceramica, la especializacion de ciertos individuos
en las tareas artisticas nos da a conocer algunos aspectos de sus modos de
vivir; hay otros objetos de caracter distintivo del rango social que llegaron a

obtener en sus sociedades como cuentas de cristal y de piedra y conchas”.?*

3% http:/ /www.freewebs.com/lospaises/to2.html
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Cultura Machalilla (1.500 a.C. - 800 a.C.)

Fig.29. Mapa de ubicacién de la Cultura Machalilla. (1.500 a.C. - 800 a.C.)
Figura antropomorfa, como recipiente efigie, mujer con decoracién corporal.
Ceramica engobe bayo pulido, 21 x 12.5 cm. (MBCG).

Geograficamente ocup6 territorios de la actual provincia de Manabi
y el noroeste de la provincia del Guayas y la peninsula de Santa Elena,
con importantes contactos en el sur de la region interandina como el
caso de Narrio, en la provincia del Canar, Cotocollao en Pichincha, en el
interior de las cuevas de los Tayos y junto a los rios Upano y Santiago, en
la region oriental. La fase Machalilla fue contemporanea en las ultimas
manifestaciones de Valdivia. La transicién entre fases arqueolégicas
traduce cambios en los usos y costumbres dados en una sociedad.
Se marca con la presencia de innovaciones significativas en la cultura
material que reflejan transformaciones ideologicas importantes.

Entre el 1.500 y el 800 a.C., se percibe un incremento considerable
en la manufactura de objetos elaborados y decorados con finalidades
que van mas alla del simple caracter utilitario. Hay la inquietud de
una busqueda, tanto en el uso de materias primas diversas como en el
disenio de varias formas.

La personalidad que demuestra su industria alfarera se ve reforzada
con las nuevas formas que se popularizan a partir de esta fase.

Botellas con asas de estribo y recipientes efigie, decorados con
disefios geomeétricos con pintura roja, son algunas de la innovaciones



Periodos de las principales culturas cerdmicas precolombinas 65

que se difunden en el continente americano. Ocupaciones de la fase
Machalilla han sido estudiadas en Guayas, Manabi y Esmeraldas.
Emilio Estrada y Julio Viteri Gamboa descubrieron ésta fase en
1.958 y la interpretaron como una prolongacion de Valdivia, intermedia
con Chorrera; sin embargo, se la prefiere considerar como una cultura
con su propio desarrollo auténomo dentro del Periodo Formativo
Medio. Indudablemente tiene vinculaciones muy cercanas con las
Culturas Valdivia y Chorrera, no solamente por la situaciéon geografica
donde estuvo asentada, sino por su ubicacién dentro del tiempo, por
las similares caracteristicas de sus viviendas y porque sus hombres,
al igual que en otras culturas de la costa, mostraban deformaciones
artificiales (aunque posiblemente no siempre intencionales) del craneo.

Fig.30. Figura antropomorfa, masculina,
Cultura Machalilla. (1.500 a.C. - 800 a.C.).
Cerdmica modelada y decorada con engobes rojos.

En efecto, por evidencias presentes en dos esqueletos que fueron
encontrados en 1.962 por los arquedlogos norteamericanos Meggers y
Evans, se ha podido conocer la practica de la deformacion del craneo
en un sentido fronto-vértico-occipital. Este tipo de manipulacion en la
forma del craneo se practicaba cuando el individuo estaba con vida y,
con toda seguridad, desde sus primeros anos.
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En Machalilla se ha encontrado por primera vez en las culturas
ecuatorianas la extrana costumbre de la deformacion artificial del
craneo que consistia, como podemos apreciar en la imagen de abajo, en
el uso de sendas tablillas de madera en la parte frontal del craneo y en
la parte posterior del mismo, en el area del occipital, unidas ambas por
sus extremos mediante unas cuerdas de cabuya, cuya tension ejercia
cierta presiéon sobre el craneo y asi producia la deformacion buscada
(Fig.31).

Fig.31. Maqueta que ilustra la manera como se deformaba el craneo (MBCQ).
Fotografia: Oswaldo Guaman Romero 2.010.

Se ha comprobado que Machalilla mantuvo nexos con otras
culturas y pueblos lejanos, como los de México Occidental, pues se han
encontrado vasijas similares a las de esta cultura ubicadas en el actual
estado de Colima, donde, aproximadamente 1.500 anos a. C, habitaba
la Cultura Capacha.

También su influencia fue notable en la costa peruana entre los
afos 700 y 800 a.C., llegando a inferirse que existi6 un intercambio
de rasgos culturales entre Tutischainyo y Machalilla. Inclusive, el
desarrollo de estudios posteriores permitié aseverar a Donald Lathrap
(1975), que Machalilla estuvo presente en el desarrollo de las culturas
“Chavinoides” del Maranén.
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Su alimentacion se basaba-aligual que en Valdivia— principalmente
en productos obtenidos mediante la agricultura y en el aprovecha-
miento de los recursos marinos, para lo cual utilizaban redes para
la pesca en la orilla y anzuelos hechos de madreperla para las aguas
profundas.

En la ceramica Machalilla se dan interesantes aportaciones
tipolégicas, como la aparicién de los recipientes antropomorfos que,
sin perder su funcionalidad original, adquieren las sugerentes formas
humanas en las que el alfarero capté su propia imagen o la de su
grupo social. Se han identificado hasta 23 formas de recipientes con
sus correspondientes variantes, formas que se pueden agrupar en
los siguientes tipos: cuencos, ollas, platos, botellas con pico alto y
cilindrico, botellas con asa de estribo.

La pasta de la ceramica es mas fina que la de Valdivia, con un
elaborado acabado exterior constituido por un engobe rojo. Existen,
ademas, piezas en las que se utilizo la técnica del quemado mediante
fuego reducido, con poca entrada de aire, que dota a la ceramica de
superficies negras, en algunos casos decoradas con lineas grabadas
post-coccion.

Las viviendas Machalilla de las que existen evidencias en Salango
tenian forma rectangular y se levantaban sobre pilotes. Como
una innovaciéon en cuanto a costumbres funerarias se refiere, los
“machalillas” enterraban a sus difuntos en el interior de sus viviendas.
Los entierros no se diferencian mayormente de los tiempos de Valdivia, y
los encontramos, por lo general, en los propios basureros abandonados
por la ocupacion humana, lo que sin duda indica que fueron hechos
en las mismas casas, las cuales fueron abandonadas. Algunas veces
los huesos estan en orden anatomico, otras desarticulados; y, si no
se confirma que existi6 canibalismo ritual, por lo menos se trata de
entierros secundarios, efectuados después de haber tenido expuesto
el difunto al aire libre o guardado en un lugar seguro hasta efectuar el
entierro definitivo.
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Periodo de Desarrollo Regional (500 a.C. - 500 d.C.)
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Fig.32. Mapa de ubicacién de las Fases del Periodo de Desarrollo Regional.

En el Periodo de Desarrollo Regional (500 a.C. — 500 d.C.), los
grupos se asientan en diferentes regiones y se organizan en jefaturas
y cacicazgos, desde donde interactiian con grupos y regiones vecinas.
Habitan aldeas pequenas, practican agricultura y alcanzan un gran
desarrollo en la manufactura de la ceramica y en la metalurgia. En
este periodo se determinaron por primera vez las diferencias regionales
o territoriales en la organizacion politica y social de los pueblos que lo
conformaron.

Entre los principales pueblos de este periodo estuvieron las culturas
Jambeli, Guangala, Bahia, Tejar-Daule, La Tolita y Jama Coaque, todas
ellas en la costa ecuatoriana. Mientras, en la serrania, se identifican
varias tradiciones ceramicas, como la Capuli, El Angel y Tuncahuan,
que presentan estilos particulares en las formas y en la decoracion;

asi también, en la selva amazoénica ecuatoriana, se organizaron Los
Tayos, de los que son caracteristicas las vasijas de hasta un metro, con
pedestales o bases anulares, las vasijas con golletes y asa puente, las
jarras, los vasos globulares, las botellas, los cuencos y tazas con varios

apoyos.
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En este periodo tuvieron lugar fendémenos geograficos que se
sintetizan en dos problemas esenciales: la evolucion de la sequia en
la Costa y los efectos de erupciones volcanicas en la Sierra. Estos
fenémenos produjeron consecuentemente cambios en la evolucion
demografica, migraciéon de las poblaciones y transformaciones de las
relaciones entre los habitantes y su entorno.

Las culturas que se desarrollan en este periodo abarcaron un
ambito territorial mas amplio, evidenciando en la mayoria de los casos
la existencia de una vida urbana estable, de una agricultura prospera,
que recurri6 a unas nuevas técnicas, como canales de riego, camellones
y terrazas de cultivo, y de una variedad en la produccién de artefactos,
inclusive de metal. Durante el Periodo de Desarrollo Regional, los
intercambios a larga distancia por via maritima se consolidaron e
institucionalizaron, lo cual se comprueba con un rasgo cultural de
amplia distribuciéon en los Andes del Norte y Centro América, como es
el recipiente antropomorfo identificado como canastero, tal como nos
refiere Villalba (1.996), que constituye al parecer una representacion de
los mindalas, mercaderes o especialistas en dichos intercambios.

La navegacion de largo alcance debié estar estimulada por una
variedad de productos o bienes suntuarios de amplia demanda, con la
concha Spondylus a la cabeza de ellos con su valor religioso, econémico
y decorativo. Seguramente se la transporté en bruto, ya que la balsa
capturada por Bartolomé Ruiz estaba repleta de ellas. La demanda a
nivel del mundo andino realmente fue relativamente ilimitada, llegando
hasta Chile y la Argentina, como relata Burger (1.984), y existia fuerte
demanda de la misma incluso en la costa mexicana del Pacifico. Otros
articulos que debieron integrar las transacciones para renovar alianzas
maritimas son los siguientes: plumas de varios colores, conchas
de varias clases y colores, pieles de animales, mantas, vestidos,
recipientes de ceramica, calabazas (talladas o no), oro en polvo,
artefactos, utensilios y adornos de oro, algodén, hilo tinturado, cera
de abeja, hierbas medicinales, sal, colorantes, incienso o palo santo,
canela, obsidiana, espejos de obsidiana, carapachos de armadillo y
tortuga, instrumentos de hueso, hachas de piedra, piedras preciosas o
semi-preciosas (especialmente la esmeralda), cristal de roca, hojas de
coca, semillas de cacao, perros, auquénidos y, posiblemente, esclavos.
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La decoracion incluye pintura blanca sobre rojo y pintura negativa.
Se agregan figurillas, mascaras, silbatos, sellos, orejeras y ruecas. En
ciertos casos, la pintura blanca negativa se combina con una superficie
engobada o con fajas; en otros, se pinta en negro y rojo. Los grupos que
alcanzan mayor desarrollo en la manufactura ceramica se ubican en
la costa.

La ceramica de La Tolita, uno de sus exponentes, fue elaborada
por grupos de la costa de la provincia de Esmeraldas, en Ecuador, y
se caracteriza por figurillas hechas con moldes que representan seres
humanos, animales y deidades. La ceramica Bahia es otro exponente
destacado en la costa de la actual provincia de Manabi. Se caracteriza
por recipientes decorados con pintura roja y adornos de los bordes
como muescas o perforaciones; las formas incluyen vasos, platos sobre
patas y botellas-silbato, figurillas, ocarinas, silbatos y matasellos.
Ciertas vasijas estan adornadas con cabezas y personajes aplicados,
y algunas figurillas representan hombres con cascos puntiagudos y
objetos protectores de cabezas (Fig.33).

Fig.33. Figurilla antropomorfa con casco puntiagudo.
Cultura Bahia (500 a.C. - 800 d.C.).

Entre las tradiciones ceramicas de la sierra se encuentra la ceramica
Capuli, ubicada en la provincia de Carchi, Ecuador, que comparte
elementos con la de su departamento vecino, Narino, en Colombia,
por lo que muchos autores se refieren a ésta como parte del conjunto
Carchi-Narifio.
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Comprende platos hemisféricos, ollas tetrapodas y de base anular,
cantaros, compoteras; también incluye ocarinas y figurillas humanas.
La decoracién es negativa sobre fondo oscuro, con motivos geométricos
como rombos, fajas y reticulados.

Su importancia radica en que hay una intencionalidad expresa
en representar a un personaje que debidé formar parte de la esfera
exclusiva del intercambio a larga distancia y que mantuvo su vigencia,
sin cambios tipologicos sustanciales, desde que se manifiesta como tal
en la costa norte ecuatoriana, especialmente en las Culturas Tolita-
Tumaco y Jama-Coaque, hasta el Periodo de Integracién, cuando se lo
encuentra formando parte del ajuar funerario en tumbas Huancavilcas.
Seguramente estuvo asociado con la actividad comercial desarrollada
por la importante liga de mercaderes descrita por el arqueélogo Jijon y
Caamariio (1.941-1.947).

De la evidencia presentada, se puede concluir que el tema del
canastero tiene sus antecedentes cronolégicos mas remotos en la
fase mas temprana de La Tolita, que se inicia hacia el afio 600 a.C.,
dentro del complejo Chorreroide. Precisamente, la Cultura Chorrera
propiamente dicha ofrece los recipientes conocidos como cargadores
0 aguateros, que parecen representar precisamente este oficio y cabe
tenerlos en cuenta como posibles antecedentes para los canasteros.

De todos modos, también en algunas culturas mexicanas como
Tlatilco son populares estos cargadores, lo que demuestra conexiones
aun mas tempranas.

Que el sistema de desplazamiento debié ser preferentemente
por mar abierto hacia centros de intercambio o de transacciones
comerciales muy puntuales, lo demuestran los sitios arqueologicos
en donde se localizan los canasteros, y su ausencia en las zonas
intermedias. No se descarta el sistema de cabotaje a lo largo de las
costas y navegacion rio arriba, cuando las condiciones lo permitieran.
El desplazamiento terrestre hacia el interior, a partir de puertos
oceanicos, es otra posibilidad que ayudaria a explicar la presencia de
canasteros en territorios muy alejados del mar, como ocurre en Calima,
en territorio colombiano, y en el sitio mesoamericano de Kaminaljuyq,
en Guatemala.

Sin embargo, la evidencia mas espectacular que justifico la
navegacion a larga distancia, especialmente entre Ecuador y México,
fue la tecnologia del cobre y la implantacion de un modelo de comercio,
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aproximadamente a partir del ano 800 d.C., basado en las hachas
moneda como medio de intercambio (Fig.34).

Su similitud con la metalurgia del sur del Ecuador es de lo mas
llamativo, como se observa en las campanillas, agujas, aros y pinzas
depilatorias, asi como hachas, leznas y, ocasionalmente, anzuelos, que
constituyen la constelacion basica durante esta época de los objetos
elaborados en metal. Durante este periodo (y con anterioridad), en
Ecuador el metal era utilizado para fabricar el mismo inventario de
objetos anteriormente indicado, los mismos que exhiben las mismas
caracteristicas en su disefio con sus técnicas de fabricacién propias.

Fig.34. Imagen que ilustra los diferentes tipos de Hachas moneda.
Cultura Milagro-Quevedo (MAMQ).
Fotografia: Oswaldo Guaman Romero 2.010.

Epoca Aborigen en el Ecuador

(500 a.C.-500
d.C)

Tuncahuan (Chimborazo,
Bolivar)

Cerro Narrio (Cafar, Azuay,
Loja)

4. Jama-Coaque (Manabi)
5. Bahia (Manabi)

6. Guangala (Guayas)

7. Jambeli (Guayas, El Oro)
8. Cosanga-Pillaro (Napo)

Periodos Culturas Principales Rasgos
La agricultura es la actividad de produccién
Desarrollo Regional 1.La Tolita (Esmeraldas) | basica.

Perfeccionamiento de técnicas de cultivo
y aplicacion del calendario agricola.
Utilizacién de la coca con fines ceremoniales.
Mayor desarrollo de la alfareria. Empleo de
moldes y sellos para produccién en serie.
Surgimiento de la orfebreria (oro, platino,
cobre). Aparecimiento de centros urbanos.
Perfeccionamiento de la navegacion.
Desarrollo textil. Uso de las técnicas positiva
y negativa en la cerdmica. Aleaciones de
oro y cobre. Aprovechamiento de la concha
Spondylus con fines alimenticios, suntuarios
y de trabajo. Desarrollo de la industria litica.
Elaboraciéon de instrumentos musicales.
Utilizacién del cobre. Ceramica policromada,
decoracién biomorfa y geométrica
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Cultura La Tolita (700 a.C. - 400 d.C.)

Fig.35. Mapa de ubicacién de la Cultura La Tolita (700 a.C. - 400 d.C.).
Figurilla masculina, cerdmica moldeada, 16.9 x 6.9 cm. (MBCG).

Esta fase ocupa el litoral norte de la provincia de Esmeraldas, asi
como la parte suroeste de la costa colombiana. El conjunto de este
territorio esta compuesto por bosque tropical himedo en las tierras
interiores y manglares en la franja costera del pacifico de Ecuador y
Colombia. Gracias a los estudios realizados en el centro ceremonial,
ubicado en el sitio de la Isla de La Tolita, desde la desembocadura del
Rio Esmeraldas hasta la bahia de Buenaventura en Colombia, se han
establecido cuatro etapas en el desarrollo sociocultural de esta fase: La
Tolita Temprano (600 - 400 a.C.), transicion al Tolita Clasico (400 - 200
a.C.), La Tolita Clasico (200 a.C.- 90 d.C.) y la Tolita Tardio (90 - 400
d.C.). La Tolita-Tumaco es el nombre genérico de la fase, que identifica
una formacién social que floreci6é entre 600 a.C. y el 400 d.C. Su area
cultural se extendié por un amplio territorio del litoral sur de Colombia
y buena parte de la provincia de Esmeraldas, en el Ecuador.

Los datos de las ultimas investigaciones sugieren que esta area fue
el dominio de un importante centro ceremonial ubicado en una pequena
isla en la desembocadura del rio Santiago, al norte de Esmeraldas:

“De este emplazamiento provienen las muestras mas significativas de arte
escultorico realizadas en ceramica y hueso axial como las piezas mas finas

de orfebreria precolombina que se hayan encontrado en el Ecuador”.®®

35 Valdez-Veintimilla (1.992:135).
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Durante mucho tiempo se pensé que la riqueza plastica de estas
manifestaciones era el resultado de una migracion mesoamericana
a la regiéon. Sin embargo, gracias a los estudios realizados, tanto en
Ecuador como en Colombia, se ha comprobado que la verdadera fuente
del resplandor sociocultural fue el surgimiento temprano de sefiorios
que desarrollaron los conceptos ideolégicos y artisticos de la tradicion
Chorrera.

Es evidente que los contactos constantes que tuvieron entre si
los pueblos de la costa pacifica provocaron influencias mutuas en las
modas y en las tendencias estilisticas. Sin embargo, durante esta época
no llegaron a transformar enteramente las manifestaciones locales de
ninguno de ellos.

La indiscutible similitud que se aprecia en la cultura material
de los yacimientos de la costa norte de Ecuador, con las expresiones
culturales del occidente de México y ciertas partes de Mesoamérica, se
debe basicamente a una afinidad ideolégica entre grupos que tenian un
mismo grado de desarrollo.

Segun Valdez y Veintimilla:

“La produccion de los antiguos artesanos de Esmeraldas se engloba en el
horizonte artistico del Periodo Formativo Tardio (probablemente desde el
ano 1.000 a.C.) donde destacan ceramicas de las fases Tachina, La Tolita

Temprano, Mafa y Herradura”.3¢

Las evidencias estudiadas de esta época parecen ser quizas fruto
del germen del ancestro comun Machalilla-Chorrera, que florecio
posteriormente como un estilo artistico con una personalidad dinamica
propia. No se puede dejar de reconocer en la ceramica de estas fases la
ascendencia comun con la tradicién alfarera del territorio colombiano
de El Chocé, Calima y Quimbaya. El horizonte artistico La Tolita,
propiamente dicho, surge hacia el 200 a.C., con la etapa denominada
La Tolita Clasico, que coincide con el auge del centro ceremonial
establecido en el sitio eponimo.

La influencia sociocultural del centro sobre los territorios del area
circundante dura aproximadamente 500 anos y decae hacia el 350
d.C., aflo en que el centro ceremonial es abandonado.

36 Valdez-Veintimilla, D. (1.992:74-76).
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Fig.36. Figura masculina sedente, Cultura La Tolita (700 a.C. - 400 d.C.).
Ceramica moldeada, engobe blanco.24 x 20 x 8.8 cm. (MBCQ)

A partir de esta época, el horizonte se diluye dando paso a
manifestaciones culturales de menor calidad artistica. La elegancia
plastica de las formas, el marcado realismo en las representaciones
tematicas y la fuerza de los simbolos que se expresan, son quizas
las tres caracteristicas artisticas de la Tolita. La pureza de sus
lineas obedece a la combinacion de rasgos tecnologicos y estilisticos
(Fig.36).

La tradicion de seleccionary preparar la arcilla fina con desgrasantes
homogéneos es una de las caracteristicas que le dan unidad a la
alfareria Tolita. Otra es el modelado de formas bien proporcionadas,
con un tratamiento de la superficie que, a pesar de cierta erosion
caracteristica, ha dejado en las paredes algunos vestigios bien pulidos.
La conservacion actual presenta una superficie gris aspera que le da
cierta uniformidad armonica al conjunto ceramico. De la decoracién
pintada subsisten, igualmente, raros vestigios; la bicromia blanco
sobre rojo predomina entre las combinaciones posibles.

Asi, de los engobes blancos, rojos, o bayos quedan solo fugaces
elementos sugestivos de la antigua cromatica; restos de pigmentos
verdes, amarillos, rojos y anaranjados como evidencia de la pintura
post-coccion que caracterizé a ciertas piezas.
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Por otra parte:

“La decoracién plastica presenta, sin embargo, varios motivos geométricos
impresos y elementos de pastillaje modelados sobre las paredes. Al igual

que elementos moldeados aparte e integrados al objeto”.3”

Los componentes en aplique fueron por lo general resaltados con
pinturas fugitivas de colores vivos (Fig.37).

Fig.37. Alcarraza ornitomorfa con base anular, Cultura La Tolita (700 a.C. - 400 d.C.).
Cerdmica bicroma pulida, engobe rojo y pintura blanca, 22 cm. (MBCQ).

Aunque el cuerpo ceramico disponible es ain muy incompleto, se
aprecia en el conjunto una técnica depurada y uniforme, con variaciones
relacionadas con la funcion del objeto. Las formas son practicamente
las mismas en la totalidad del territorio, reflejando funciones similares
dentro de la vida aldeana, que es generalizada. Entre todos los artefactos
ceramicos no ordinarios, abundan los que aparentemente no tienen
una funcién utilitaria. En ese sentido, destacan las mascaras, sellos
y plaquetas con motivos impresos. Estos tres tipos estan asociados al
engalamiento personal, o bien sirvieron para asumir ritualmente otra
personalidad. La decoraciéon presente, tanto en los recipientes como en

37 Valdez-Veintimilla (1.992:136).
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las mascaras y sellos, se compone basicamente de cédigos y simbolos
cosmogobnicos que reflejan la complejidad ideologica de esos tiempos.
La unidad cultural se ve sobre todo en las representaciones humanas
que caracterizan a la imagineria de La Tolita.

Las figurillas constituyen la manifestacion superlativa del arte
alfarero, al mismo tiempo que son el mejor reflejo de la vida cotidiana
de aquel entonces.

En La Tolita, la silueta humana cobra vida, rompiendo con la
tradicional pose estatica; se libera el cuerpo al movimiento realista
de las formas y adquiere una profundidad tridimensional equilibrada.
Para lograr esto, se innova y se combinan dos tradiciones tecnologicas
de fabricacion.

La mayoria de estatuillas son parcialmente moldeadas. La parte
frontal de la cara, o la totalidad del torso, salen de un molde finamente
esculpido. A partir de esta preforma convencional, se modelan figuras
en distintas poses que cobran individualidad y personalidad propia con
los retoques y aditamentos que se incorporados. Especial cuidado se
da a la definicion y proporciéon de las extremidades, de la vestimenta
y de los ornamentos que caracterizan a los personajes. La expresion y
la actitud del rostro cambian para categorizar al individuo, segin su
rango o posicion social.

La tematica de las estatuillas es muy variada, confundiéndose
hombres, animales y seres miticos en contextos que desgraciadamente
no se conocen (Fig.38).

Fig.38. Figurilla antropo-zoomorfa, donde se funden hombre, animal y felino.
Cultura La Tolita (700 a.C. - 400 d.C.). (MBCQ).
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Una clasificacion sintética permite identificar cinco categorias
generales, en las que se expresa la vision del hombre, su sitio en el
mundo y las fuerzas que lo dominan.

Las categorias en su orden jerarquico son:

a. Representaciones mitologico-fantasticas que componen el
panteon sagrado de la sociedad Tolita.

Ciertos animales por sus caracteristicas fisicas son asociados a los
elementos basicos de la naturaleza o a las fuerzas del cosmos.

Seguin Valdezy Veintimilla: Destaca en primer término el jaguar como
simbolo de fuerza omnipotente, que con frecuencia, es representado
con ornamentos de rango y en poses agresivas que infunden respeto.
Le siguen en importancia iconografica el aguila, la serpiente, el caiman,
el murciélago, el buho y el tiburén.

Todos estos animales encarnan la energia vital que reina en el
aire, en el agua y en la tierra. Algunos que pueden ser ambivalentes
—anfibios o diurnos/nocturnos— con seguridad representan el poder y
el conocimiento del ser humano, que debe asumir sus personalidades
para comunicarse con los espiritus primigenios del cosmos.

En tercer lugar, aparecen los animales secundarios que son a
menudo representados en contextos rituales, con atributos culturales
propios del ser humano. Dentro de este marco destacan simios,
zariglieyas, cotais, loros, palomas, pavas del monte, perros y peces.
Todas estas especies, ademas de ser una importante fuente alimenticia,
debieron tener alguna significacion especial en el mundo simbélico.

b. Esculturas humanas y miticas que deben ser consideradas
como piezas Unicas y determinados que temas rompen con los modelos
idealizados.

Son figuras modeladas integramente en redondo, con especial
énfasis en el detalle de los rasgos fisicos y en los adornos corporales.
Surgen asi representaciones vividas de sacerdotes, caciques, brujos,
danzantes y quizas hasta guerreros. Detentan atributos especificos
de un rango o rol social. En todos los casos, parecen ser personajes
prominentes de la sociedad Tolita, involucrados en actos ceremoniales
que requerian de una indumentaria especial.

c. Escenas cotidianas con personajes humanos ordinarios, que
reflejan vividamente varias facetas de la vida en la sociedad de La Tolita.

Constituyen un documento etnografico de primer orden, pues
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muestran a maultiples personajes realizando actos diversos: escenas
familiares, amantes, figuras maternales, ritos de iniciacién, ancianos
de ambos sexos, parejas realizando actividades domésticas, grupos de
artesanos, musicos, bogadores con pasajeros en canoas, personajes
sentados en el patio o en el interior de casas o templos, individuos
con instrumentos para el consumo de drogas psicotropicas, otros en
aparente trance jalucinégeno...!

En esta larga lista, hay que subrayar las figuras eréticas que
representan individuos de ambos sexos intercambiando caricias
o copulando. Asi, el arte er6tico es casi exclusivo de la fase La
Tolita-Tumaco, diferenciandose de las representaciones puramente
falicas que son mas comunes en la arqueologia ecuatoriana. Llegados a
este punto, podemos diferenciar tres tipos de representacion sexuales:

1. Esculturas tridimensionales con amantes

2. Plaquetas que son fabricadas en molde con una pareja
acoplandose, en ocasiones acompafadas por un nifio, y

3. Apliques que son fabricados en moldes, representando a una
pareja abrazada amorosamente, sirven de mango a ciertos recipientes.

Lamentablemente, se desconoce el contexto en que fueron
utilizadas estas manifestaciones explicitas de la sexualidad humana,
por lo que el significado real sélo puede ser sugerido. Quizas fueron
exvotos y representaciones alusivas a la fertilidad, o tal vez formaron
parte del instrumental de algtn rito especifico. Lo intrigante es que, en
ciertos casos, los amantes estan ataviados con cofias u otros elementos
ceremoniales o de alto rango.

Segun Valdez y Veintimilla:

“Las representaciones de caracter sexual no se limitan tampoco, a las
figuras humanas, pues hay un buen numero de ejemplares falicos de
felinos, zariglieyas, o simios. No cabe duda que el simbolismo erético fue

un elemento importante dentro de la ideologia Tolita”.%®

A cada etapa corresponde un estilo artistico particular, que refleja
cambios sustanciales en esta sociedad. Desde los inicios, la poblacion
artesanal se distingue por un marcado caracter ritual en todas sus
manifestaciones. Las necesidades, cada vez mas complejas, del centro

38 Valdez-Veintimilla (1.992:138).
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ceremonial promueven el uso de materias primas nuevas para la
elaboracion de instrumentos relacionados con el culto.

Fig.39. Figurilla de felino con atavios humanos, Cultura La Tolita (700 a.C. - 400 d.C.).
Ceramica hueca con restos de pintura post coccion, 73 x 42 cm. (MBCG).

La representacion de seres mitolégicos en actitudes diversas y la
decoracion de todos los artefactos caracterizan el arte de la Cultura
Tolita. Las figurillas humanas son variadas y muy reales, incluyen
toda una gama que va desde individuos dotados de simbolos de rango
elevado hasta seres ordinarios realizando actividades cotidianas. La
gran diversidad de muchos atavios es otro distintivo de ésta fase. Todos
los estilos de figurillas se reconocen por ciertos rasgos faciales caracte-
risticos: unos ojos almendrados, la nariz algo abultada, boca pequena.
La cofia caracteristica sugiere una importante deformacién craneal que
no se ha constatado en la generalidad de los esqueletos excavados. Se
supone que la deformacién estaba reservada a una sola categoria de
individuos, pero que en si representaban un ideal cultural que podria
extenderse a toda la sociedad.

Las técnicas son variadas, apreciandose un esmero escultorico
basado en el modelado al inicio de la secuencia y el uso generalizado
del molde al final. En su apogeo, las figurillas eran fabricadas en varias
etapas. Las cabezas eran moldeadas y unidas al cuerpo modelado en
actitudes llenas de movimiento. Luego se decoraban con multiples
apliques, que daban a cada personaje su personalidad especifica.
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Casi todos los elementos estaban pintados con colores rojos,
amarillos y verdes brillantes. La pintura, quizas por su naturaleza
organica, era aplicada posteriormente a la coccién del artefacto. Sélo
unas pocas muestras han sobrevivido al paso del tiempo.

La metalurgia es uno de los mas trascendentales aspectos del
arte de La Tolita. En ese sentido, destacamos como ejemplo piezas
inigualables en el panorama de la plastica americana y universal.
Los orfebres del periodo supieron dominar las técnicas mas diversas
y complicadas, tales como el fundido, el forjado, laminaciones para
martillado, las fundiciones en molde y a la cera perdida, asi como las
amalgamas y las sueldas.

También conocian el trabajo del repujado, la confeccion del alambre
y de la filigrana; supieron engastar piedras finas en sus joyas y articular
figuras humanas, de aves y de otros animales.?

Los metales fueron utilizados predominantemente para adorno
personal y objetos de culto ritual. Dentro de ese contexto, destacamos
la representacion del dios sol, que concebido con el rostro de un ser
humano con su cabellera al viento y los cabellos al sol. Su composicién
plastica, a pesar de que esta deteriorado, puesto que algunos de sus
rayos estan incompletos, tiene gran belleza y fuerza expresiva.

Fig.40. Representacion del dios sol, calada y repujada en oro,

Cultura La Tolita (700 a.C. - 400 d.C.). (MBCQ).

39 Conviene esclarecer aqui que el platino fue descubierto en La Tolita en 1.735 por el
marinero espanol Antonio de Ulloa, que senald la existencia de “platina”. Lo admirable es
que el artifice de La Tolita haya conseguido dominar la técnica del laboreo de metales con
instrumentos tan rudimentarios.
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Este objeto esta realizado en una lamina de oro de altos quilates,
no muy delgada, lo que da consistencia a la pieza, la cual esta realizada
mediante un proceso de calado y repujado (Fig.40).

La altura del repujado implica una técnica y una maestria
inigualables, puesto que la nariz del personaje es muy prominente,
llegando a los 4 cm; con toda seguridad podemos afirmar que se empled
la técnica del golpeado y recalentado para impedir las resquebrajaduras.

Joyas y ornamentos sugieren un mundo maravilloso, aunque sus
dimensiones, por lo general, son minimas; al parecer, el orfebre tuvo
que esmerarse al maximo para conseguir el mejor resultado con la
menor cantidad posible de material. No se sabe si este hecho obedece
a una intencion estética de crear realmente un micromundo o si se
vieron condicionados por factores de escasez de materia prima.

Los metales mas utilizados fueron el oro, el cobre y el platino. El oro
es el material usado con mas frecuencia, dandose diferentes calidades
y usandose el de menos quilates para las piezas que se servian para
usos mas continuados.

La siguiente figura (Fig.41) es una pieza de gran belleza encontrada
en La Tolita: un pectoral de oro y platino. En este medallon aparece
un hombre con los brazos abiertos al centro, el pecho florecido en
una filigrana que recorta espacios vacios, transparentes, y contrasta
cromatica y estilisticamente con el cuerpo del personaje, recortado,
escueto

Fig.41. Figura de pectoral con forma humana, con ldminas de oro
y platino repujadas, trenzadas y soldadas.
Cultura LaTolita (700 a.C. - 400 d.C.). 9.5 cm x 2 cm. (52.2 g.) (MBCQ).
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Elrostro del personaje representado esta hecho en relieve, mediante
el repujado y se le ha dado una expresion severa, quizas angustiosa.
Tanto de los codos como de las rodillas y el pubis se desprenden
como unos apéndices, conformados por unos alambres enrollados en
espiral que dinamizan a este ser, dandole un cariz extrano, como el
de un semidios. Pero esta forma circular no es un caso aislado. Asi, a
continuacién, presentamos un conjunto de dos orejeras realizadas por
una sucesion de semiesferas de platino engastadas en hilo de oro, que
parece un nacarado circulo de perlas (Fig.42).

Fig. 42. Orejeras tipo carrete en filigrana, de oro y platino laminados y soldados.
Cultura La Tolita (700 a.C.- 400 d.C.). 3.7 cm x 3.7 x T cm. (29.1 g.) (MBCQ).
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Cultura Jama-Coaque (500 a.C. - 1.530 d.C\)

Fig.43. Mapa de ubicacién de la Cultura Jama-Coaque. (500 a.C. - 1.530 d.C.).
Figurilla representando un cazador cargando un venado de cola blanca.
Ceramica moldeada. Coleccién. Cruz Deperén, 26 cm.

La fase Jama-Coaque ha sido identificada en el norte de la provincia
de Manabi, entre Bahia de Caraquez y el Cabo de San Francisco. El
territorio se compone de una estrecha planicie en la franja costera
y de colinas onduladas en el hinterland. Los terrenos, cubiertos por
bosque tropical seco, son fértiles a pesar del clima semiarido que
caracteriza a la regién. La cronologia de la fase es ain mal conocida,
pero se han propuesto dos etapas: Jama Coaque [ (500 a.C.-500
d.C.) y Jama-Coaque II (500 d.C.- 1.534 d.C.). En la primera etapa,
los sefiorios de esta fase tuvieron estrechas relaciones con Bahia y La
Tolita, sin embargo mantuvieron un estilo artistico bien definido, que
refleja la fuerza cultural y la personalidad de sus élites.

Al igual que sus vecinos del norte y del sur, Jama-Coaque tuvo
contactos con el area de Mesoamérica y sin duda compartié conceptos
ideolégicos parecidos. La similitud en la manera de representar ciertas
deidades, los atuendos ceremoniales y las posiciones y actitudes de las
estatuillas sugieren vinculos entre ambas regiones a todo lo largo del
periodo precolombino.

El arte ceramico de Jama-Coaque sigue las pautas de la tradicion de
Chorrera, pero pronto desarrolla su individualidad con rasgos como el



Periodos de las principales culturas cerdmicas precolombinas 85

uso profuso del molde, un cierto barroquismo en la decoracion plastica
y pictérica, y una iconografia antropomorfa marcadamente elitista.

Fig.44. Banco ritual, con cinco figuras humanas atlantes
sosteniendo el asiento con sus cabezas. Cultura Jama-Coaque. (500 a.C. - 1.530 d.C.).
Cerdmica policroma, moldeada y modelada, restos de pintura post coccién 46 cm.
Coleccidn particular.

Lo mas importante que se ha podido rescatar del arte de Jama-Coaque
esta constituido por una produccién ceramica en la que persisten muchos
elementos encontrados en la tradicion Chorrera. No obstante, el tratamiento
de las figurillas parece ser lo distintivo de las realizaciones ceramicas de ese
arte. Si bien el estilo de las figurillas Jama-Coaque se sustenta en el realismo
estilizado de las figurillas Chorrera, la tematica del realismo Jama-Coaque es
distinto porque se concentra principalmente en la representacion humana
y su relacion con los artefactos culturales, y no en el estado natural de las
cosas. Incluso las pocas representaciones sistematicas de la fauna y flora
estan cargadas de referencias culturales manifiestas.

Asi, por ejemplo, las representaciones con loros son una de
las pocas alusiones a animales en la Cultura Jama-Coaque. Son
interpretados con realismo, suelen llevar un collar, aretes y una
especie de banda alrededor del pico. A veces, el loro esta de pie al
lado de un hombre, sentado o parado, y ambos son mostrados con el
mismo tamarfo.
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Hay que anadir que:

“Esto no significa que la representacion Chorrera de la fauna y flora no hubiera
dependido de un contexto cultural; sin duda, su figuracién estuvo condicionada
por el sitio que ocuparon dentro de la ideologia Chorrera. Pero, esa funciéon no
esta especificada por el contexto y/o los atributos superpuestos a la figurilla,
como si lo esta en los ejemplares Jama-Coaque. Esta diferencia es mas que
una cuestion de énfasis iconografico, pues indica, un concepto diferente de lo
que la figurilla debe expresar y como se concreta esta expresion por medio de

un enfoque algo diferente de la construccion de la figurilla misma”.*

Fig.45. Figurilla femenina en actitud hieratica con nariguera, pendientes y collar de tres sartas.
Cultura Jama-Coaque. (500 a.C. - 1.530 d.C.).
Ceramica moldeada, con pintura post coccién, 36.9 x 19.1 x 10.4 cm. (MBCQ).

Especificamente, la mayoria de las figurillas Jama-Coaque se
confeccion6 utilizando moldes de una sola pieza, similares a los
empleados por los artesanos Chorrera. Ademas, las paredes internas
de la mitad anterior de las figurillas llevan una impresién textil como
la encontrada en las muestras Chorrera de San Isidro y La Tolita. Esto
indica que los artesanos Jama-Coaque no solo siguieron utilizando el
mismo tipo de moldes que emplearon los artesanos de Chorrera, sino
que también aprovecharon algunos de sus procedimientos técnicos
para hacerlo. Sin embargo, esta continuidad es selectiva:

40 Valdez-Veintimilla, D. (1.992:74-76).



Periodos de las principales culturas cerdmicas precolombinas 87

Fig.46. Figurilla femenina en actitud hieratica, con boton facial,
collar bicromo de tres sartas.
Cultura Jama-Coaque (500 a.C. - 1.530 d.C.).
Ceramica moldeada con pintura post coccioén.
33.7x 17 x 8 cm. (MBCQ).

“Muy posiblemente, la preferencia por las figuras humanas hecha
en molde, fue un rasgo de la produccion ceramica del Chorrera Tardio,
mientras que las figurillas modeladas en las vasijas silbadoras parecen
anteriores. De todos modos, en la Cultura Jama-Coaque el trabajo
artistico se centr6 en este aspecto de la produccién de figurillas, con
exclusion de casi todo lo demas”.*!

Por consiguiente, aunque para la construccién de las figurillas
Jama-Coaque se siguieron las técnicas creadas por los artesanos
Chorrera, las representaciones fueron muy limitadas en su repertorio.
No obstante, dentro de este campo mas limitado, los artesanos
Jama-Coaque ampliaron o desarrollaron nuevas técnicas para
producir un conjunto de figurillas mucho mas variado y visualmente
complejo.

El testimonio formal e iconografico mas claro de esta continuidad se
encuentra en uno de los tipos mas comunes de figurillas Jama-Coaque,
una mujer de pie con sus brazos en posicion diagonal. Tal como
las muestras Chorrera en mencion, la figura esta inmoévil y ha sido
compuesta sobre un eje vertical central que la divide en dos partes,

41 Ibidem.77-78
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cada mitad es el reflejo de la otra como la imagen de un espejo. Y se
basa en la produccion de un solo tipo de figurilla, la figura humana,
dando mas importancia a la técnica formadora del moldeado que al
modelado mismo.

Hay, desde luego, ciertas diferencias estilisticas claramente
reconocidas entre las figurillas Chorrera y Jama-Coaque. Por ejemplo,
los brazos y piernas de estas piezas Jama-Coaque tienen proporciones
mas correctas y mayores detalles anatémicos; asi como la representacién
individual de los dedos de las manos y los pies.

Ademas, la superficie de la piel esta revestida de objetos o
vestimentas, los cuales comienzan a ocupar su propio espacio. Aunque
no son completamente dependientes del cuerpo, no han sido solamente
demarcados por un color, ni por lineas grabadas como en las muestras
Chorrera. Lo que es mas, muchos de estos motivos decorativos no se
han agregado en el molde, como se hizo con las Chorrera, sino que
estan incluidos en el molde. Si bien esta claro que este tipo de figurilla
Jama-Coaque es de aquellas que provienen mas directamente de la
tradicion Chorrera, también exhibe mas claramente las diferencias
fundamentalmente entre las dos tradiciones.

Esta diferencia es fundamental, por cuanto en el corpus ceramico
Jama-Coaque hay una distribucion mucho mas uniforme de las
figurillas masculinas y femeninas y cada uno de los sexos presenta
poses tipificadas que los distinguen. Y, en segundo lugar, una parte
de la identificacion del sexo de la figura depende mas de distinciones
culturales que naturales.

En las figurillas erguidas, las decoraciones superficiales que estan
constituidas por vestimentas o las decoraciones corporales sirven
tanto para las figurillas masculinas como para las femeninas. Cuando
se lo especifica, el sexo esta indicado por los genitales o por otras
caracteristicas sexuales primarias; en las figurillas Jama-Coaque, la
ropa y los adornos corporales marcan claramente la diferencia entre
los sexos.
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Fig. 47. Figura femenina, sosteniendo en la falda un bulto que parece ser un fardo de textiles,
Cultura Jama-Coaque (500 a.C. - 1.530 d.C.).
Ceramica hueca moldeada y modelada pintura post coccion.
Coleccion Cruz Deperon, 30 cm.

Por ejemplo, mujeres llevan faldas largas (ver Fig.48), mientras
que so6lo los hombres llevan ponchos y taparrabos. En este sentido,
podemos comprender por qué las mujeres Jama-Coaque no estan
representadas en estado de gravidez como lo estan las Valdivia. Cuando
las figurillas Jama-Coaque estan asociadas con la maternidad, llevan
a su nifio en brazos. En la representaciéon Jama-Coaque, la funcién
natural reproductiva de la mujer esta plasmada en una imagen materna
basada en la funcién social ella como criadora del hijo.

Segun se pudo analizar, las figuras humanas Jama-Coaque estan
especificadas por objetos —en ciertos casos se trata de un hijo en los
brazos de su madre- y no por una categoria del ser, y esta especialidad
se da en relacion con su funcién cultural o social.

No sélo se marca asi una division entre los sexos, sino que las
figurillas masculinas y femeninas tienen diferentes identidades o
desempefian diferentes funciones sociales, definidas por su pose y los
objetos que las acompanan. De esta manera, las figurillas Jama-Coaque
nos presentan guerreros, musicos y danzantes. Es facil reconocer a
un guerrero, por ejemplo, porque adopta una pose agresiva; esta en
posicion oblicua mirando hacia delante, con un brazo levantado detras
de la cabeza en acto de lanzar un dardo.
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Esta pose animada es rara, pero el tratamiento dado al resto de
la figura es tipico de muchas figurillas Jama-Coaque. Los objetos
que corresponden especificamente al hombre en su caracter guerrero
reciben especial atencion.

Escudo, dardos, propulsor, taparrabos, collar y tocado han sido
formados auténomamente, pues cada uno es una pieza individual
agregada posteriormente a la figura. Ya que estos objetos ocupan
un espacio real, han sido modelados en redondo y estan sostenidos
o colocados en varias diagonales, rompiendo los planos verticales y
horizontales estrictos. Los objetos parecen estar en la superficie, tal
como el taparrabos, o estar sujetos en la mano, como los dardos.
Algunos aditamentos, como las narigueras, sonajas, bolsas, etc., son
piezas independientes; pueden moverse libremente e, incluso, retirarse
de la figura.

Fig.48. Recipiente con dos figuras de felinos,
Cultura Jama-Coaque (500 a.C. - 1.530 d.C.).
Cerdmica modelada. 29 x 49 x 31 cm. (MBCQ).

Estos objetos culturales, que definen o modifican el significado de
la figura principal, parecen tener existencia propia e independiente de
dicha imagen. No podemos saber y, quizas jamas podamos determinar,
contra qué o quién esta batallando el guerrero, si es que en realidad
lo esta. Podria estar luchando contra algunas fuerzas sobrenaturales,
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quizas enfermedades, o contra algin enemigo real o imaginario. Pero
cualquiera que sea su significado, la intenciéon esta sugerida por la
acciéon observada y por objetos reales.

Es decir, cualquiera que sea el poder que la figura supuestamente
posea, se adivina a través de la representacion de objetos en relacion
con una figura humana que los manipula. Este aspecto es muy diferente
en las figurillas de Valdivia, que fueron manipuladas fisicamente Yy,
probablemente, incluso rotas para liberar el poder que entranaban.
También es muy diferente de la tradiciéon Chorrera, en la que la figura
en su estado natural es suficiente en y por si misma. Por consiguiente,
aunque casi todas las figurillas de Jama-Coaque son humanas, la
atencioén no se centra en la figura humana como tal, sino que se fija
también en los objetos que le han sido agregados.

De hecho, los objetos se convierten en el centro de atencién y
definen la figura. Segiin se menciond, muchos de los objetos fueron
formados independientemente y muchas veces fueron confeccionados
con moldes. Por ejemplo, los pendientes, los aretes, partes de los
tocados que llevan aves, los cuencos y los bastones sostenidos en la
mano, se han confeccionado con pequenios moldes. Por ello, el proceso
de producciéon empleado para elaborar la figura y los objetos con los
que se adornan suele ser el mismo.

En una pieza excepcional, se pueden contar once moldes distintos
empleados para construir la figura; incluso moldes para brazos, piernas,
cabeza, tocado, collar y objetos sostenidos en las manos. Entre las
tradiciones ceramicas costenias, solamente los artesanos Jama-Coaque
utilizaron moldes para producir tanto la figura como los objetos que la
adornan, tomando en cuenta que los moldes mismos, mas alla de su
valor utilitario, pueden haber intensificado su significado de alguna

manera:

“Parece que los artesanos Jama-Coaque a menudo dedicaban, por lo
menos igual cuidado a la produccion de los objetos que a la elaboracion de
la figura. La pose de la figura, con respecto al énfasis en el atavio y en los

objetos, cobra gran significado en su construcciéon.”*?

42 Ibidem p. 77.
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Por ejemplo, la pose de una de las figurillas masculinas mas
comunes se ha concebido para llamar la atencién sobre el acto de
exhibir y, a la vez, sobre los objetos exhibidos; suele estar sentada
sobre una especie de banquillo y porta un poncho que le cae hasta
debajo de las rodillas y que ha sido confeccionado con un trozo de
arcilla Ver (Fig.49).

Fig.49. Figurilla sedente masculina portando un poncho
decorado con pequeios accesorios,
Cultura Jama-Coaque (500 a.C.- 1.530 d.C.).
Ceramica hueca moldeada. 22.9x 11.7 cm.

La figura esta descansando; la posicién de los brazos —con los
codos doblados hacia delante- crea la Ginica tension y da movimiento
a esa pose estatica. El movimiento detenido culmina en las manos,
en cada una de las cuales hay un objeto. Estos objetos se proyectan
literalmente hacia el espectador, convirtiéndose en el foco de atencion.
Las manos sostienen un pequefo recipiente y un objeto de media luna,
que a menudo se han interpretado como un recipiente para cal y una
espatula para extraerla.

Estos objetos son desproporcionadamente grandes para que puedan
ser utilizados por la figura. De hecho, no trata de utilizarlos y sélo los
muestra hacia delante con las manos. La exhibicion, mas que el uso, es
un elemento comuin en la pose de muchas otras figurillas masculinas;
es un elemento igualmente importante de las figurillas femeninas.
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Sin embargo, los objetos exhibidos por las mujeres son diferentes:
algunas de ellas estan sentadas en la misma posicion que las figurillas
masculinas descritas, pero extienden frutas, pifas, por ejemplo.
Nuevamente, llama la atencién la importancia de la presentacion de
estos objetos mediante el tratamiento formal de la imagen:

“La composicién de la figura se basa en un tridangulo: los costados
diagonales estan formados por las lineas de perfil que se inician desde
la parte superior del tocado; bajan por dos reatas laterales y contintian
descendiendo por los brazos. Los brazos se doblan en las muinecas para
formar los angulos basales del tridAngulo y la base misma esta representada
por la linea horizontal de los pequenos objetos.

Otras figuras, sentadas en una posicion que sélo se utiliza para representar
mujeres, exhiben objetos manufacturados, y suele estar sentada sobre el
suelo, con la cintura doblada y las piernas extendidas. Sobre su falda hay
varios objetos planos y rectangulares, que podrian ser textiles.

Encima de ellos hay de tres a seis formas geométricas distintas que
parecen representar varios tipos de adornos: aretes, narigueras, y cuentas

utilizadas para hacer collares y brazaletes”.*3

Fig.50. Figurilla de guerrero portando lanzadera y escudo

Cultura Jama-Coaque. (500 a.C.- 1.530 d.C.).
Ceramica policromada moldeada y modelada,
pintura post coccién. 42.2 cm. (MBCG).

43 Ibidem, p. 78-79. Ver (Fig. 51).
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Cultura Bahia (500 a.C. - 800 d.C.)

Fig.51. Mapa de ubicacién de la Cultura Bahia (500 a.C. - 800 d.C.).
Figurilla sedente representando un personaje de rango.
Ceramica modelada con varios apliques, 43,6 cm. (MBCQ).

El territorio de esta Cultura cubre aproximadamente desde la
misma Caraquez hasta Manabi central y hasta el sur, e incluye las
islas de la Plata y Cayo, donde evidentemente existieron santuarios
que continuaron su funcién hasta el final de la vida precolombina en
el Ecuador.

Las primeras noticias sobre esta Culturalas aporté el norteamericano
Dorsey A. (1.901), quién visité la isla de la Plata y realizé diversos
hallazgos que no se supieron valorar. Francisco Huerta Rendén en
1.940, llamo la atencién sobre “una civilizacién precolombina en Bahia
de Caraquez”. Asimismo, Max Uhle y Jacinto Jijén estudiaron los
hallazgos realizados, pero fue Emilio Estrada en 1957, quién situé esta
cultura en el contexto cronoldgico y cultural .**

# A fines del siglo XX, numerosos investigadores extranjeros resaltan los vestigios
culturales prehispanicos del Ecuador, unos, a través de trabajos de campo y, otros, a
partir de estudios de colecciones llevadas a Europa por ilustres viajeros. De los trabajos
de campo, sobresalen los efectuados por el norteamericano George Dorsey en la isla de
La Plata, quién ofrecié6 un informe descriptivo titulado Archaeological investigations on
the island la plata of Ecuador (1.891 y 1.901). La coleccién de este material cultural fue a
parar en el Field Columbian Museum de Chicago.
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La Cultura se situ6 entre el 500 a.C. y €l 800 d.C., aunque Estrada
(1957), sugeria distinguir dos periodos, Bahia I y Bahia II, de 500 anos
de duraciéon cada uno.

Durante la Cultura Bahia se dan las primeras concentraciones
importantes de poblacion, surge la dicotomia urbano/rural, con el
esplendor de centros ceremoniales en la gestion de lo profano a través
de lo sagrado.

El comercio a corta o larga distancia aparece como el instrumento
privilegiado de la difusion ideoldgica. Adoptando la tradiciéon iniciada
en la fase Machalilla, la escultura de figurillas tiene dos variantes. La
primera, caracteristica de la zona de los Esteros, incluye personajes
pequenos modelados en tiras y plaquetas de arcilla. La pose es
generalmente rigida, aunque se conocen ejemplares sentados,
sosteniendo figuras pequenas, cantaros o flautas de pan (Fig.52).

Fig. 52. Figurilla silbato representando un musico con
una flauta de pan. 32,5 cm.
Cultura Bahia (500 a.C. - 800 d.C.). (MBCQ).

Entre las actividades artisticas de los hombres que la desarrollaron,
debe mencionarse la talla de concha, que alcanz6é un alto grado de
belleza. De ella se obtuvieron collares, cascabeles, pulseras y otros
adornos. Asimismo, existid6 un arte lapidario, pues ademas de las
hachas, las piedras de moler y unas tabletas acanaladas que sirvieron
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para afilar ciertos punzones de hueso y dardos de madera, se han
conservado, lejos de los lugares donde estuvieron instaladas, grandes
esculturas antropomorfas y zoomorfas realizadas en piedra.

Es la primera de las culturas ecuatorianas en la que se trabajaba
el oro, sobre todo como objeto de adorno, en piezas como narigueras,
orejeras y pequenas plaquitas, casi siempre empleando la técnica del
repujado. Las fases del Periodo Desarrollo Regional costero tienen
varios rasgos comunes que reflejan, por un lado, la filiacién directa con
la tradicion artistica Chorrera y, por otro, el desarrollo de instituciones
politico-religiosas. La sociedad se jerarquiza, fundamentandose en
valores ideolégicos complejos.

La evidencia arqueolégica sugiere que un sacerdocio aristocratico
domina las relaciones sociales, controlando el proceso productivo e
impulsando el desarrollo de las artesanias. Ornamentos corporales,
utensilios rituales y objetos suntuosos ricamente decorados estan
cargados de contenido ideologico.

Fig.53. Figura de un felino con cofia, adorno nasal, y pendientes auriculares.
Ceramica modelada. 21 cm. (MBCQ) Cultura Bahia (500 a.C. - 800 d.C.).

Las casas tuvieron planta rectangular y techo a dos vertientes,
algunas veces doble para mejorar la ventilacién por el hueco que
quedaba entre ambos. Y, en el apice de la fachada, en la que se abria la
Unica puerta de la construccion, se ponia un adorno.
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Fig.54. Maqueta que representan los tipos de vivienda de la Cultura Bahia (MBCQ).
Fotografia: Oswaldo Guaman Romero 2.010.

En el caso de Bahia, se sabe mas de sus viviendas que en el de otras
culturas, debido sobre todo a las abundantes maquetas de ceramica
que realizaban y, que se erigian sobre unos monticulos artificiales
cuyas medidas oscilaban entre 50 y 175 metros de longitud y entre 20
y 50 de ancho, cada uno ellos ocupado probablemente por mas de una
construccion (Fig.55).

La fase Bahia se caracteriza por expresar sus simbolos y por la
presencia de seres fantasticos —mitad hombre, mitad felino—; el uso de
colores vivos como el verde, el amarillo, el rojo, el blanco y el negro, y
el empleo del relieve en el arte escultérico, reflejan el deseo de cautivar
al espectador colmando sus sentidos con mensajes sensoriales
dotados de un poderio incontenible. Los elementos dominantes de la
naturaleza se mezclan con conceptos filoséficos para conformar seres
ideales que gobiernan el mundo cultural. Las figurillas tienen pintura
post-coccion, que se vuelve diagnostica a la fase. La segunda variante
incluye estatuillas huecas, moldeadas y modeladas con un acentuado
énfasis en los elementos que denotan rango o funcion social, tales como
adornos corporales, bastones, utensilios o instrumentos musicales.

Se podria postular como sospecha que la segunda categoria
corresponde a la representacion de personajes de rango elevado,
probablemente sacerdotes o caciques, mientras que la primera
modalidad quizas refleja al personaje comtn. La primera variante pudo
servir tal vez como un simple fetiche en ritos shamanicos.
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Cultura Guangala (100 a.C. — 700 d.C.)

Fig. 55. Mapa de ubicacién de la Cultura Guangala (100 a.C. - 700 d.C.).
Figurilla silbato femenina, arrodillada, con decoracién corporal
y orificios en lébulos auriculares.
Ceramica moldeada con decoracion grabada. 21,3 x 11,2 cm. (MBCG).

La Cultura Guangala ocup6 las zonas que se extienden, a lo largo
de la costa, desde el norte de Manabi hasta el puerto de Chanduy en
la peninsula de Santa Elena, y, tierra adentro, hasta las cordilleras
de Chongén y Colonche en el Guayas, y hasta la de Pajan en Manabi.
Este territorio se caracteriza por tener un litoral semiarido y tierras
interiores htimedas, algo montafnosas. Evidencias de la fase Guangala
se encuentran desde el sur de la provincia de Manabi hasta el norte del
Golfo de Guayaquil.

La cronologia mas aceptada con respecto a su antigliedad la sitta
entre los afos 500 a.C. y 500 d.C. El hallazgo de innumerables manos
y metates de piedra, ademas de vestigios de albarradas de tierra para
almacenar el agua, nos hacen pensar en una intensa y muy bien
organizada actividad agricola, que se complementaba con la provisién
de alimentos marinos y la caceria. Ademas, pescaban, recolectaban
mariscos y cazaban animales, tales como el ciervo. Los jefes locales,
establecidos en centros semiurbanos, daban gran importancia a los
intercambios, la redistribuciéon de articulos ex6ticos y el transporte de
recursos alimentarios a gran distancia, como el pescado seco.
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No es claro si en sus origenes la sociedad Guangala era igualitaria
o con diferencias sociales. Con el tiempo, surgieron sectores de élite y
autoridades que dirigian aspectos fundamentales de la economia local y
coordinaban el sistema de intercambio con el exterior de materiales tan
importantes como la obsidiana, los metales y ciertas piedras exéticas.
Los asentamientos de esta cultura fueron creciendo paulatinamente, a
medida que la agricultura posibilitaba sostener una mayor cantidad de
habitantes, generandose centros semiurbanos de considerable tamano.
Es posible que las casas hayan sido construidas con muros de canas
y barro y techo de paja. Desarrollaron importantes técnicas para la
elaboracion de utensilios de trabajo, y fueron verdaderos artistas en la
manufactura de articulos de metal y de ceramica.

Se han encontrado muchos objetos elaborados en piedra, como
raspadores, cuchillos, hachas metates, pesos de red; y otros en
concha, como anzuelos, cucharas, hachas de caracola Strombus, asi
como narigueras, cuentecillas para collares, anillos y colgantes, todos
trabajados en conchas.

De la variedad de instrumentos, muchos son pequenas esculturas:
pajaros, perros; y hay piezas de especial laboriosidad, como la de un
personaje que sostiene en sus manos a otro. Los dos son silbatos.
Zeller (1972), ha pensado que podria tratarse de la representacion un
shaman que sostiene su ocarina con forma humana. Los Guangala
eran principalmente agricultores, siendo su principal cultivo el maiz.

Guangala comparte muchos rasgos con Bahia, pero desarrolla
elementos como la decoracion policroma y pulida en paneles, el uso
frecuente del tiznado y la decoracion geométrica hecha a base de
lineas brunidas o de la incisién, que le da su personalidad propia.
Los cacicazgos de esta fase tuvieron centros ceremoniales, de menor
escala que en Bahia, integrados en asentamientos nucleados, que
se encuentran diseminados tanto en la costa como en la sierra. La
cronologia de Guangala no esta aun bien definida, pero parece que se
desarrollé ampliamente a inicios de la era cristiana. Es contemporanea
con las fases Bahia y La Tolita; las evidencias de contactos entre ambas
son multiples.

Sin embargo, la iconografia de Guangala tiene menores referencias
a seres mitologicos que sus vecinos del norte. Su panteén es similar al
de otras fases costeras, pero no se da tanta importancia a estos temas
en la esculto-ceramica.



100 Dr. Oswaldo Guaman Romero, Ms.

Fig.56. Figurilla silbato, individuo con pintura corporal.
Cultura Guangala (100 a.C. - 700 d.C.).
Ceramica moldeada con decoracién grabada y pendientes de oro martillado afadido.
19,7 x 9 cm. (MBCG).

Motivos estilizados aparecen con frecuencia incisos o grabados
en sellos planos y cilindricos, en el fondo de cuencos o, a manera
de decoracién corporal, sobre figurillas antropomorfas. Siguiendo
la tradiciéon costera de la época, estas figurillas tienen una caja de
resonancia en la parte interior del pecho, produciendo un silbido al ser
sopladas por la parte superior de la cabeza.

La ceramica sera el arte elegido por el hombre ecuatoriano para
intentar representar sus dioses, sus necesidades, sus deseos, su utillaje
y algo, que por ser mucho mas sutil, en ocasiones se nos escapa, quiza
por no coincidir sus esquemas mentales con los nuestros actuales: su
ideal de belleza. En Guangala se emple6 la metalurgia. Se han hallado
en Palmar objetos de oro finamente labrados y con soldadura, que
prueban que esta cultura se adelanté a las otras en el dominio del
metal.

Pero donde brill6 especialmente el capricho de los artesanos-artis-
tas de esta cultura fue en su ceramica. De Guangala escribi6 Jijon y
Caamano en Antropologia Prehispanica del Ecuador que, artisticamente
hablando, ocupa un lugar semejante a las mas perfectas del Peru
(Nazca, Cajamarcilla, Tiahuanaco), por ser la tinica en el Ecuador que
posee ceramica policromada.
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Trabajaron estos habilisimos ceramistas piezas de paredes muy
finas -hasta de dos milimetros de espesor— y les dieron hermosos
colores con gran dominio técnico; colores leonado y negro, graduando
el oxigeno durante la coccion, y el rojo por la técnica del engobe; y a
esos colores anadieren blanco, anaranjado y negro. Con esa variedad
cromatica, decoraron las mas bellas piezas con técnicas como la pintura
negativa y el juego de lineas brunidas sobre superficies no pulidas.

Fig.57. Figurilla silbato masculina, Cultura Guangala (100 a.C. - 700 d.C.).
Cerdmica modelada con decoracién incisa y nariguera de oro. 12 cm.
Coleccién privada.

El diseno decorativo es siempre geométrico; generalmente,
combinaciones de trazos lineales rectos; algunas veces, series
estilizadas de aves, como pelicanos. La busqueda de expresividad y
belleza de las gentes guangalas ha dejado innumerables vestigios. Y las
figurillas llevan decoracién geométrica, de lineas incisas en el barro.

En los sellos, el dominio de la decoracién geométrica logra tal
riqueza de estilizacién que ha podido pensarse en un juego de signos
con valor de lenguaje. Otros numerosos artefactos hacen pensar en
el gusto por la musica de los pobladores de la region. No obstante, el
trabajo en ceramica era el mas comun. Destaca una alfareria de brillante
rojo-anaranjado y negro con motivos principalmente geomeétricos,
lineales y rectos. También son caracteristicas las lineas brunidas sobre
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superficies sin pulir, asi como la utilizacion de pastillaje para decorar
los pies con caras caricaturizadas de formas humanas, casi siempre
con gestos tristes.

Pese a que las figurillas de ceramica son menos numerosas que en
otros grupos contemporaneos del norte (Cultura Bahia), se han hallado
en gran numero.

Sus formas van desde un gran realismo hasta la estilizacion
completa. Se pueden identificar figuras femeninas y masculinas.

Fig.58. Imagen de figurilla silbato masculina,
Cultura Guangala (100 a.C.- 700 d.C.). 42 x 16 x17 cm. (MBCQ).

En cuanto a ceramica, se han encontrado vasos de color leonado
y negro, y otros de color rojo que demuestran la aplicacion del engobe.

Llama la atencién hallar, en la decoracion de estos vasos, la figura
de la serpiente bicéfala, que es bastante comuin y caracteristica en las
culturas del Amazonas.

Hay unos tazones de boca ancha que se sostienen sobre cuatro
patas altas (se llaman por eso polipodos); pues bien, esas patas han
sido decoradas plasticamente, por la técnica del pastillaje, con rostros
humanos muy expresivos (Fig. 59).
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Fig.59. Figura de recipiente polipodo antropomorfo
Cultura Guangala (100 a.C. - 700 d.C.). (MBCQ).

Es indudable —-dada la abundancia de ciertos restos encontrados—
que la agricultura y especialmente el maiz representé la parte mas
significativa en la alimentacion de los pueblos Guangala, que se vio
complementada con la pesca y la recolecciéon de una gran diversidad
de mariscos.

También existe evidencia de que eran cazadores y que la presa mas
apetecida era el ciervo que habitaba en los montes cercanos a esas
regiones.

Finalmente, es preciso anotar que la Cultura Guangala estuvo
relacionada con otras similares como Bahia, de Manabi, Cerro Narrio,
de Canar, y Jambeli, en el golfo de Guayaquil.

Fig.60. Figurilla silbato masculina. Cultura Guangala (100 a.C. - 700 d.C.).
Ceramica moldeada con decoracién incisa. 27 cm.
Colecciéon Cruz Deperdn
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Periodo de Integracion (500 d.C. - 1.500 d.C.)
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Fig.61. Mapa de ubicacion de las Fases del Periodo de Integracion (500 d.C. - 1.500 d.C.).

La mayor parte de nuestros conocimientos de este tiltimo periodo
prehispanico se la debemos a las excavaciones de cementerios, donde
las sepulturas tienen gran variedad de formas y estructuras y contienen
ricos ajuares funerarios, por lo general mucho mas abundantes que
en los periodos anteriores. Esta fase se caracteriza, ademas, por los
grandes movimientos de tierra que en ella se realizan, verdaderas
infraestructuras de caracter ceremonial o directamente econémico
que, dada su magnitud, nos informan sobre cierta organizacion social,
sin duda estratificada, imprescindible para poder haber ordenado y
controlado las enormes obras representadas por la remocién de miles y
miles de metros cubicos. Monticulos artificiales, que en la terminologia
de la arqueologia ecuatoriana se llaman tolas (del idioma cayapa, que
aun se habla en un enclave étnico en la provincia de Esmeraldas: to
= tierra, y la = aumentativo), hinchan por todas partes las llanuras
anegadizas de la cuenca del rio Guayas y el norte del altiplano serrano.
Mosaicos formados por interminables areas de bancos bajos, artificial-
mente construidos en terrenos pantanosos, pasan desapercibidos para
el observador casual que cruza el terreno por las carreteras, pero son

perfectamente visibles desde el aire.
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Los pobladores de las regiones a orillas del mar construyeron
terrazas artificiales en las laderas de las colinas, lo que sin duda produce
el traslado paulatino de la agricultura hacia unas alturas donde las
brisas que vienen del océano depositan su humedad tenue, conocida
como “garuas” o lloviznas, de las que gozan las zonas mas bajas.

Esta adaptacion a la climatologia nos indica que la sequia en la
costa aumentaba con el paso del tiempo y que el hombre supo adaptarse
a ese cambio. Existieron varias concentraciones de pobladores, que
al decir de los cronistas espafnoles fueron verdaderas ciudades, bien
trazadas, con numerosas casas y sus huertas bien cultivadas.

La Integracion es el periodo en que, con mayor provecho, la
arqueologia puede dar la mano a la investigacion etnohistérica
para reconstruir la vida precolombina, porque, aparte las cronicas
y relaciones geograficas ya conocidas, existe un enorme acervo de
documentos mas triviales en los archivos espafioles, como, por ejemplo,
probanzas, juicios, testamentos, etc., que directa o indirectamente
contienen referencias a la vida antes de la llegada de los europeos:

“A partir del ano 500 de nuestra era, se dan otras formas de vida social
en nuestro territorio. La agricultura se hace mas técnica y produce mayor
cantidad de alimentos, y con ello crece la poblacién y aumenta el comercio.
Los centros poblados se hacen mas grandes y se organizan mejor; los
mayores llegan a ser pequeias ciudades. Alli se diversifican clases sociales,
se dividen las ocupaciones y surgen centros de poder politico, sostenidos
por ejércitos. Se han hallado verdaderos arsenales de armas de piedra y
cobre: hachas, lanzas, hondas. Antiguas y respetables tradiciones nos han
trasmitido la noticia de confederaciones de pueblos, la mas poderosa de
las cuales fue la que el padre Juan de Velasco, nuestro primer historiador,
llamé el Reino de Quito. Esta gran confederacién de pueblos mostré su
poder resistiendo por anos la invasiéon de los incas. Como consecuencia
de la mayor riqueza y de la divisién del trabajo, se dan notables progresos
técnicos, sobre todo en areas como la metalurgia y los textiles.

Muchos instrumentos de uso diario se hacen de cobre; los mas finos, de
oro; aretes y narigueras son, para el comun de las gentes, de cobre; para
los poderosos, de plata, oro o cobre enchapado en oro. Pequenas hachas de

cobre sirven como moneda.” 45

45 VV.AA (1.985:197). Salvat editores ecuatorianos s.a. Historia del Arte Ecuatoriano.
Editorial: Salvat. Quito: Tomo I.
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El intenso comercio que unié Sierra, Costa y Oriente, norte y sur,
hace que en este periodo los limites de las culturas tiendan a borrarse.
De alli el nombre de “Periodo de Integracion” que se le ha dado. Y el
intercambio iba mucho mas alla de las actuales fronteras nacionales.
Hay formas que revelan influjo de la Cultura Tiahuanaco, del altiplano
boliviano, y otras tienen parentesco con culturas de Mesoamérica y
Meéxico.

Jijon y Caamaio (1.952) ha sugerido que mantefos, huancavilcas,
punaes y tumbecinos formaron una verdadera liga de mercaderes. Tan
ricos y variados influjos, producto del intercambio comercial, dificultan
establecer lo mas peculiar y propio del arte ecuatoriano del periodo.

Con el progreso de la civilizacion, muchos de los espacios de la vida
social donde florecia el arte son ocupados por la pura técnica; pero el
arte no desaparece: busca otros espacios.

La ceramica de uso diario pierde las refinadas calidades artisticas
alcanzadas en los Periodos Formativo y de Desarrollo Regional: ahora se
produce industrialmente y en masa. Pero las mas finas de esas piezas
siguen decorandose con técnicas creadas por las culturas anteriores y,
en parte, perfeccionadas. Asi, con la pintura negativa, que llega a un
alto grado de elaboracion.

La decoracién plastica, es decir, modelada en vasijas (en particular
caras en el cuello de cantaros), se estereotipa; pero, alguna vez, el
artesano se escapa de esas formas repetidas y representa caras realistas.
Los objetos artisticos se reducen al campo del culto, lo funerario y el
lujo, por lo que los mas importantes hallazgos se han hecho en tumbas
de poderosos y ruinas de adoratorios y templos. La visién del arte del
periodo sera siempre incompleta porque solo ha llegado hasta nosotros
lo que fue suficientemente duro como para sobrevivir a siglos de entierro
en humedad o de deterioro a la intemperie:

“De pintura en paredes apenas si quedan pigmentos; y de tejidos —que
parecen haber sido una de las producciones lujosas de mayor belleza—, solo
se nos conservan retazos descoloridos e hilachas. Bartolomé Ruiz, marino
esparfiol llegado con la conquista a nuestras costas, describié en su Diario
hermosas telas. En la Costa, en dos regiones se han hecho excavaciones
sistematicas, que permiten reconstruir el arte del periodo: son las llamadas

Cultura Mantenia y Cultura Milagro-Quevedo”.*®

46 Jijon y Caamafio (1.952: 409).
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En la Sierra, los hallazgos y estudios dispersos y poco completos
hacen pensar mas bien en un gran “horizonte” artistico y no tanto
en culturas con formas artisticas perfectamente reconocibles en un
conjunto de rasgos estilistico.

Para la época inmediatamente anterior a la llegada de los incas (es
decir, para la etapa tardia del Periodo de Integracién), el actual territorio
ecuatoriano estaba ocupado por sociedades que tenian una propiedad
particular étnico-territorial, es decir, que cada cultura arqueolégica que
hoy conocemos poseia un amplio territorio con limites, por lo general,
bien demarcados.

En cada unidad territorial gobernaba un cacique supremo o sefor
étnico, que en realidad venia a ser un jefe redistribuidor, como senala
Ramoén (1.990 17-37). Este personaje era, ante todo, un organizador de la
produccion de la sociedad en las diversas zonas. Buscaba intensificar la
productividad con fines de intercambio y, asi, crear una red comercial que a
su vez permitiria incentivar las relaciones de alianza con diversos sefiorios.

Esta modalidad es mas caracteristica de los seforios serranos,
mientras que para los sefiorios costefios los redistribuidores eran
intermediarios que controlaban los excedentes de la sociedad y el
intercambio maritimo a grandes distancias.

Por tanto, los senores étnicos eran los impulsores de obras de
envergadura, tales como camellones, terrazas, albarradas y canales
de riego en gran escala. La construccién de estas grandes obras de
infraestructura fue posible gracias a la presencia de estos sefores
redistribuidores, quienes organizaron la energia humana disponible.

El mecanismo para captar la mayor cantidad de trabajadores fue el
parentesco, pues la gente comun presto sus servicios a cambio de una
movilidad social ascendente, lo cual hizo posible acceder a los bienes,
exoticos productos del intercambio, como sefiala Ramoén (1.990: 17-37).

Asi, se fue creando un estamento social privilegiado que controlo
con mayor eficacia la fuerza de trabajo de su grupo de parientes.
Ejerci6 un control coercitivo, ya que, en este tipo de sociedades, el
tributo no se entregaba en especie sino en energia humana. Por tanto,
este sector mediaba y representaba a la comunidad, y al poseer de
manera exclusiva ciertos bienes exoéticos de uso restringido, pero
necesarios para la comunidad, reforzaba la dependencia jerarquica de
los estamentos sociales.

Estos dos elementos, fuerza de trabajo y bienes exéticos, ambos
controlados por el sefor étnico y su grupo de parientes, estaban, de
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alguna manera, relacionados a través de la reciprocidad, pues mientras
la gente comun entregaba su fuerza de trabajo, el sector preeminente
concedia bienes y ciertos favores de tipo religioso. Es asi como la
construccion de grandes obras de arquitectura monumental (como
tolas, templos, etc.) se convirtié en el espacio festivo de una reciprocidad
desigual ritualizada, debido a que este grupo reforzaba su posiciéon al
vincularse con las divinidades a través de un parentesco simbéolico.

Fig.62. Fotografia que nos ilustra los pisos ecoldgicos (microverticalidad),
que actualmente encontramos en las regiones de toda la zona interandina ecuatoriana.

Las sociedades que habitaron el actual Ecuador ocuparon un
territorio privilegiado, por la variedad de pisos ecolégicos existentes.
Estos tienen diversas caracteristicas segin la altura a la que se
encuentran con respecto al nivel del mar (Fig.62):

“Cada uno tiene una temperatura y humedad determinadas, a lo
que le corresponde un tipo de vegetacion y fauna particular, diferente
a la de los otros pisos. La cercania de los distintos pisos ecolégicos
les permitiéo pasar rapidamente de uno a otro y asi acceder a gran
variedad de productos para satisfacer sus necesidades. Esa posibilidad
de disponer de los recursos de distintos pisos ecologicos se denomina
microverticalidad, dicho concepto se aplica siempre y cuando estos
productos sean obtenidos en una o en pocas jornadas de trabajo, es
decir, sin desplazarse grandes distancias”™” .

47 Oberem (1.981:51).
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Por tanto, la microverticalidad es la sucesion proxima y continua
de distintos pisos ecolégicos alcanzables facilmente. Este fue, en
realidad, el elemento que guié el desarrollo de las distintas sociedades
antiguas. Aparte de la tan apreciada concha Spondylus, destacan
aquellos productos considerados estratégicos, es decir escasos pero
indispensables, como las hojas de coca y la sal de mina. Esta ultima
tenia uso culinario y valor religioso y medicinal, pues gracias a su
alto contenido de yodo — infinitamente mayor que el de la sal marina-
prevenia la enfermedad del bocio, que es el nombre genérico con que
se designan a los tumores del cuello determinados por hipertrofia de la
glandula tiroides.

Asi, estos articulos cardinales eran Utiles tanto para el ambito
religioso como para la subsistencia diaria (el consumo de las hojas de
coca mitigaba el hambre, la sed y el cansancio en las largas jornadas
de trabajo); fueron tan estimados que quienes disponian de ellos
podian conseguir cualquier cosa a cambio. Para acceder a ellos, los
diversos grupos indigenas que poblaron el actual territorio ecuatoriano
establecieron diferentes tipos de alianzas. Los sitios especializados donde
se producian estos articulos fueron considerados centros multiétnicos,
es decir, que pese a pertenecer a una comunidad determinada, ésta
daba cabida a representantes de distintas etnias para que trabajasen
en ellos y, a cambio de su trabajo, los duefos de los cocales o de las
minas de sal recibian parte de lo producido.

Estos articulos también podian encontrar en los mercados,
cuya instauracion como institucion es otro mecanismo de alianza.
Se realizaban en lugares especificos y de una manera ciclica, que
podia incluir una feria que iba de pueblo en pueblo y a la que podia
acudir la gente comun. La feria era, en realidad un mercado de mayor
importancia que los de caracter meramente local y que coincidia con
los dias de fiesta.

Su importancia como mercado para la economia en general y para
sus miembros en particular consistia en que daba la oportunidad de
satisfacer con regularidad multiples necesidades; con su variada oferta
de varios productos, garantizaba, hasta cierto punto, la adquisicién de
un determinado articulo en una fecha definida. Esta es una ventaja que
no puede lograrse a través de la redistribucién ni de la reciprocidad,
como senala Hartman (1.971).
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Un tercer dispositivo para consolidar las alianzas fue la presencia
de mercaderes especializados o mindalaes, que recorrian en caravanas
Costa, Sierra y Amazonia.

Estos, que eran representantes politicos de la autoridad, debian
trasladarse a otros lugares para intercambiar los productos propios de
su region por los de las zonas que visitaban. Una vez que regresaban
a su comunidad, entregaban parte de la mercancia adquirida a la
autoridad, para su redistribucion. El lider, a pesar de tener muchos
privilegios y contar con prestigio y respeto, tenia un compromiso con
su poblacion, pues debia negociar con cada comunidad para llegar a
consensos.

La idea de reciprocidad fue un elemento central de la cultura
andina e involucré la necesidad de establecer relaciones reciprocas no
solo entre humanos, sino con los dioses y la naturaleza. En el antiguo
Ecuador no hubo necesidad de que existiera un reino ni un imperio,
ya que, gracias a sus caracteristicas geograficas y ecolégicas, los
diferentes pueblos formaron mecanismos para interactuar entre ellos.
Asi, compartieron zonas estratégicas de produccion, crearon centros de
articulacion regional y estimularon la entidad de los mindalaes. Esto
hizo que las necesidades existentes se resolvieran a través de alianzas
y compromisos.

En cambio, y para destacar la particularidad del caso ecuatoriano,
las sociedades del antiguo Pert resolvieron sus necesidades, en
muchos casos a través de la guerra, pues las grandes distancias a las
que se encuentran los pisos ecologicos no favorecian una interaccion
prolongada y permanente; tenian, por tanto, que apropiarse, mediante
la fuerza, de los recursos estratégicos. Esto motivo el surgimiento de
ciertas sociedades expansionistas que, posteriormente, se convirtieron
en imperio.

Con la llegada de los conquistadores espafoles, la logica de
ocupacion de los diferentes pisos ecologicos se vio truncada, pues
impusieron el modelo europeo de los conglomerados urbanos, con lo
cual los indigenas fueron agrupados en las llamadas “reducciones”.
Ademas de esto, se trastocé todo el sistema de valores andinos, su
pensamiento y cosmovisién, una cosmovision en la que como indican
Ramoén y otros (2005), los dioses no eran externos, atemporales y
ajenos a la naturaleza, sino que eran parte de una totalidad que incluia
al ser humano y a la sociedad, dentro de una concepcion holistica del
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mundo. Los grupos humanos que integraron este periodo ya no se
limitaron a adaptarse al medio ambiente que los rodeaba, sino que se
aprovecharon de €l para mejorar sus condiciones de vida.

En la sierra se concentraron las culturas: Cosangua-Pillaro, Capuli,
Piartal-Tuza; en la region oriental esta Fase Yasuni; mientras en la
costa se levantan las Culturas Milagro, Manteha y Huancavilca.

“Para el Periodo de Integracion, la arqueologia ha detectado la consolidacién
de unidades politicas que se convirtieron en confederaciones mas estables,
organizadas mediante alianzas y relaciones de parentesco ampliadas,
que constituyeron los llamados “cacicazgos”, “curacazgos”, o — “seforios

étnicos”.*®

El seforio étnico fue una organizacién social basada en unidades
menores (compuestas aproximadamente por doscientas personas)
denominadas ayllus. Este es un término quichua (quiza de origen
cuzqueno) empleado para designar a una organizacion social que
respondié —como afirma Segundo Moreno— a la progresiva organizacion
del propio grupo a través de la poligamia, la descendencia bilateral,
la vigencia de normas exogamicas y patrilineales o la dualidad en el
ordenamiento de sus territorios, de sus grupos familiares o de sus
concepciones religiosas.

Los ayllus reprodujeron en una escala menor el control de diversas
zonas productivas con el fin de mantener una estructura de produccion
comunitaria (Fig.63).

P,
e

Fig.63. Maqueta que representa las llajtakuna o aldeas (MBCQ).
Fotografia: Oswaldo Guaman Romero 2.010.

48 Rodriguez Castelo (1.993: 167).
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La poblacién de un seforio fluctuaba entre doscientos y mil
doscientos habitantes. Este estaba integrado por varias aldeas o
llajtakuna, hablantes de una misma lengua o poseedoras de una misma
cultura, que se formaban mediante alianzas guerreras consolidadas
luego por complejos sistemas de parentesco y de pertenencia étnica.

Este ordenamiento prevalecid, inclusive, frente a un territorio
delimitado. Por estarazon, y como bien afaden Moreno y Frank Salomoén,
un seforio no tenia un territorio con fronteras fijas, pues estas eran
inestables y sufrian constantes cambios. Existieron, ademas, sistemas
de intercambio de productos, especialmente entre zonas geograficas
con climas diferentes y posibilidades productivas complementarias.

Entre los seforios existieron algunos con una mayor complejidad
organizativa, sobre todo en la region alto andina y en la zona
comprendida entre el golfo de Guayaquil y la bahia de Caraquez.

En una primera caracterizacion sobre su composicién social,
Salomoén(1980), habla de la élite indigena como primer grupo:
compuesto por los sefiores étnicos y sus parientes, quienes percibian
un tributo en mano de obra para el trabajo de sus tierras (en el caso de
caciques y principales), disponian de varios grupos familiares yanas y
mindalaes y poseian varias mujeres.

Un segundo grupo lo componian los artesanos y los comerciantes,
que tenian un trato diferencial en el interior del curacazgo en tanto no
tributaban en mano de obra.

En el tercer rango se situaba la poblacion comun, que constituia
el grupo mayoritario que conformaba la llajtakuna, cuyos integrantes
tributaban a su sefior en mano de obra y en producto.

En el nivel inferior de la piramide social se hallaban las yanas,
o poblacién de sirvientes, que sufrian limitaciones en su libertad
personal, dependian de su sefor, pero no integraban un grupo de
parientes ampliado y no tenian acceso a ningtin medio de produccioén.

La relacion que existia entre los nobles de diferente categoria,
igual que entre éstos y los “libres comunes”, consistia en un sistema
asimétrico de reciprocidad y redistribuciéon de bienes y servicios.

El principio de la organizacion politica de los sefiorios étnicos fue
un orden estable, para el cual no fue necesario que un jefe tuviera un
dominio ilimitado sobre los demas. De acuerdo con la importancia del
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sefiorio, y bajo un sistema un tanto complicado, existieron las diversas
jerarquias cacicales: “caciques mayores”, de autoridad regional;
“caciques menores”, de los llajtakuna y “jefes o principales”, de los
ayllus.

Estas autoridades étnicas tuvieron caracter hereditario y
carecieron de un aparato formal de represion forzada. El poder y la
autoridad que representaron los seforios étnicos se sustentaba
en la capacidad de movilizacion de la mano de obra, obtenida como
tributo, y en la posibilidad de redistribuir los bienes exéticos entre los
pobladores, mediante el comercio dirigido y patrocinado por el grupo
de los mindalaes, que eran, como hemos dicho, mercaderes indigenas
especializados a nivel interregional.

En la Sierra, dependian de su cacique, que les brindaba proteccion.
Su tarea principal consistia en proporcionar productos exéticos,
necesarios para la afirmacién de la autoridad y del predominio de sus
protectores. Su funcién y su estatus quedaban, por tanto, supeditados
al poder politico, a pesar de la riqueza y los privilegios que su papel
econdémico y social les proporcionaba.

Para lograr una correcta organizaciéon econoémica, un senorio debia
poseer, en primer término, un buen manejo y conocimiento del medio
ambiente andino, de manera que pudiera desarrollar un sistema de
agricultura multiciclica en diversos pisos altitudinales contiguos, lo
que significo el maximo aprovechamiento del entorno natural y el uso
optimo de la fuerza de trabajo.

Esta forma de utilizacion del espacio fue mucho mas clara entre los
cacicazgos que tenian sus centros poblados en la Sierra, de tal manera
que, como explica Jean Paul Deler (1987:16-20), utilizaron pisos desde
los 3.000 metros hasta alrededor de los 2.000 en los valles interandinos
o en las cejas de montana. Para el callejon interandino, por ejemplo,
Deler ha distinguido dos pisos principales: el del maiz, entre los 2.400 y
los 3.200 metros de altura, y el de la papa, por encima de dicho limite.

Para la Costa, habria que distinguir entre la franja costera, con
influencia marina, y la regiéon interior. Ademas, estarian los valles
de comunicacion altos y secos, como por ejemplo el del Chota, y las
laderas humedas o ceja de montana.
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Los tipos de intercambio que se efectuaban eran de proximidad (el
trayecto de ida y vuelta se hacia en una o dos jornadas), de distancia
mediana o interregional (en el caso de entornos geograficos y cultivos
diferentes) y de larga distancia (de varios centenares a miles de
kilometros). Los dos primeros modos de intercambio han sido calificados
como de tipo vertical, es decir, que concernian generalmente a los
entornos de altitudes variadas, siendo éstas una condicién esencial de
la complementariedad.

En el caso ecuatoriano, Salomoén ha utilizado el calificativo de mi-
croverticalidad, en contraposiciéon al de archipiélago vertical preincaico
del actual Pert, empleado por otros autores. Estos intercambios se
podian hacer, ademas, de manera individual o a iniciativa de grupos
familiares. En el caso ecuatoriano, ejemplifica Deler, los habitantes de
las tierras altas debian conseguir, por los medios mas diversos, los
productos que necesitaban y no tenian: la sal, el algodén, el aji y la
coca, principalmente.

Asi, los pastos iban a los lavaderos de oro del valle de Guaitara,
recogian el metal y luego lo intercambiaban por el algodén que
cultivaban las poblaciones situadas en las tierras mas bajas.

La gente otavalena intercambiaba sus productos por el algodén
y la sal producidos en la parte mediana del valle del rio Mira, y los
habitantes de la regién de Quito estaban en contacto tradicional con los
yumbos de las pendientes occidentales, con los cuales cambiaban su
excedente de maiz y de tubérculos por el algodén y el aji.

En el caso de los mindalaes, éstos tenian acceso al tianguez como
se denominaba a los mercados que se celebraban en la Sierra y a los
puertos de la Costa, de este modo entraban en contacto con poblaciones
campesinas, con las cuales intercambiaban sus productos (coco, sal,
oro, chaquira), con lo que una parte del intercambio llegaba a los
campesinos. Ante la ausencia de un patron de intercambio generalizado,
como la moneda, ciertos bienes locales adquirieron tal condicién, como
por ejemplo la coca en Pimampiro o la sal en las salinas de Imbabura
y Bolivar.

Antes de la llegada de los incas, los sefiorios se distribuyeron en
el territorio del actual Ecuador de la siguiente manera: en el extremo
norte, los quillacingas y los pastos; entre los rios Chota y Guayllabamba,
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un conjunto de senorios relacionados entre si, los mas importantes
de los cuales fueron los caranquis, los cochasquies, los otavalos y los
cayambis.

Asi, el seniorio de Quito, constituido ya como un centro comercial. En
el sur, los panzaleo, los pillaro, los sigchos y los puruhéaes. Al sudoeste
de Quito (zona tropical) tuvieron mucha importancia los yumbos. Los
canaris se establecieron desde el nudo del Azuay hasta el sur. Y, en el
extremo austral de su territorio, se hallaban los paltas. En la Costa,
destacaron los seforios de la Tolita y Atacames. El mas importante
en Manabi fue el mantefio. En la provincia del Guayas se asentaron
los huancavilcas, los punaes y los chonos. Y, en la region amazonica,
vivian los quijos y los jibaros.

La importancia economica y geografica del Quito aborigen se
debié a su situacion privilegiada en el nucleo de un extenso complejo
vial, a la existencia de un activo y permanente centro de intercambio
economico (tiAnguez) y a su condicién de residencia de los mindalaes,
circunstancias todas ellas que coincidieron para hacer de él un enclave
en donde concordaron factores econoémicos en el ambito local e incluso
interzonal.

A partir de estos elementos se confirma la teoria avalizada por Galo
Ramo6n(1990: 17-37), que sostiene la existencia de diversos sefiorios en
la hoya de Quito y el funcionamiento de un gran centro de articulacion
interzonal, con lo que se desecha la idea mantenida por la histografia
tradicional respecto a que toda la region interandina del actual Ecuador
se constituyé en una sola unidad politica y bajo un concepto étnico
comun como Quitu-Cara, Quitos o Reino de Quito.

Segun Moreno (1988), en forma ocasional se habria dado una
integracion de estos sefiorios a modo de “confederaciones militares”,
pero para defenderse de peligros externos, como ocurrio, por ejemplo,
frente a la penetraciéon incaica, cuando se aliaron los caranquis, los
otavalos, los cochasquies y los cayambis.

En la Costa, especialmente los cacicazgos de Santa Elena
(huancavilcas y mantenos), desarrollaron una tecnologia especial con
la concha Spondylus, o mullo Spondylus (género de moluscos bivalvos
del orden Ostreoida presentes en diferentes partes del mundo), con
dos especies de este género, las Spondylus princeps y Spondylus
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calcifer, que son las que se encuentran en las costas de Ecuador. Sus

colores varian entre naranja, rojo y purpura; tiene ciertas espinas o

protuberancias en su concha, que la hacen atractiva. Se llama también

“el oro rojo”, por su valor y su color, color que podemos apreciar en la

Fig. 65. Usada para la elaboracion de la chaquira, los habitantes de

este territorio practicaron un comercio a larga distancia apoyados en

su dominio de la técnica de navegacion maritima.

Fig.64.Imagen de concha Spondylus, muy usada en el Periodo de Desarrollo Regional.

Epoca Aborigen en el Ecuador

Periodos Culturas

Principales Rasgos

Integracién (500 d.C.- 1.Mantefa (Manabi, Guayas)
1.500d.C.) 2.Atacames (Esmeraldas)
3.Milagro-Quevedo (Guayas,
El Oro)

4.Cuasmal Tusa(Carchi,
Imbabura)

5.Cosanga- Pillaro  (Carchi,
Imbabura,Pichincha,
Tungurahua, Chimborazo,
Napo)

6.Puruhd (Chimborazo,
Tungurahua, Bolivar)

7.Cara (Pichincha, Imbabura)
8.Paltas-Catamayo (Loja)
9.Fase Napo (Napo)

Formacion de confederaciones con
marcada estratificacion social.
Agricultura: empleo de calendario,
utilizacion de terrazas, camellones
y tarimas, sistemas de riego con
reservorios y represas, selecciéon de
semillas, diversificacion de cultivos.
Especializacién de la cerdmica, que
posibilita un intercambio comercial.
Manifestacién del dualismo andino
en sus representaciones religiosas.
Utilizacién de algodén con diversas
técnicas en la produccion textil.
Desarrollo de la orfebreria (cobre).
Notable progreso en la arquitectura:
construccion de canales de riego
y aprovechamiento de tierras
anegables para los cultivos.
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Cultura Mantena (700 d.C.- 1.530 d.C.)

Fig.65. Mapa de ubicacién de la Cultura Mantefa (700 d.C.- 1.530 d.C.).
Figura zoomorfa (efigie de una zarigiieya) usada como recipiente.
Ceramica modelada y pulida. 21 x 11.1 x 13.2 cm. (MBCQ).

La ultima fase arqueologica costera de la época precolombina fue
Mantena. Esta ha sido estudiada a lo largo de todo el litoral, desde el
sur de la provincia de Esmeraldas hasta el norte de la provincia de El
Oro.

Los mantenos fueron quienes, desde sus poblados, contemplaron
las naves espanolas por primera vez surcando las aguas ecuatoriales
del Mar del Sur. De acuerdo a la evidencia arqueologica y las cronicas
de los espanioles, se extendia desde la actual Bahia de Caraquez, en la
provincia de Manabi, pasando por el Cerro de Hojas y extendiéndose
hasta el sur de la provincia.

Los mantas desarrollaron delicadas técnicas para el trabajo en
oro y plata, y dedicaron gran parte de sus actividades a los aspectos
religiosos. Unos de sus artefactos mas conocidos son sus sillas o
tronos, que se encontraban en el Cerro de Hojas de Manabi, los cuales
tenian fines religiosos y politicos. Acostumbraban a hacer sacrificios
humanos y adoraban a la serpiente, el jaguar o puma y a la diosa
Umina, representada por una gran esmeralda.
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La cronologia determinada para la cultura se extiende desde el afio
600 de nuestra era hasta 1.534, anio en que Francisco Pacheco fundo
la villa de Puerto Viejo.

Los mantefios fueron encontrados en el Océano Pacifico por
los primeros espafnoles que cruzaron la linea ecuatorial. Segun la
descripcion dejada por los cronistas, gente cobriza navegaba sobre
una balsa cargada de mercaderias diversas destinadas al comercio.
La mayor parte de los objetos eran artesanias provenientes de varias
localidades. Los navegantes pertenecian a un sefiorio que tenia sujecion
sobre varios pueblos del litoral.

La organizacion socio-politica de esta época es mejor conocida
gracias alos datos histéricos que complementan el registro arqueolégico.
A pesar de ello, el analisis de las expresiones artisticas de esta fase se
realiza de la misma manera que para las fases anteriores. La ceramica
sigue siendo la evidencia mas abundante.

La alfareria Mantefa es el cimulo de las tradiciones de la costa
norte. En ella se distinguen ciertos elementos de la tradiciéon Chorrera:
botella efigie, platos brufiidos e incisos y figurillas moldeadas en
posiciones hieraticas.

Paralelamente, se anota una filiacién directa con los modos
decorativos de Guangala, al igual que con la estilizacion simbolica de
La Tolita y Jama- Coaque. Sin embargo, los rasgos dominantes de la
alfareria Mantena son sus innovaciones. El tiznado y el pulido dan al
conjunto ceramico un color negro brilloso caracteristico.

Formas nuevas como los incensarios antropomorfos o las botellas
con mascarones en el cuello son igualmente diagnésticas de la fase.

La mayor novedad artistica se da, sin embargo, en la escultura
lapidaria: aparecen, por primera vez, el grabado de estelas y el tallado
de formas redondas de diversos tamafos. Antes de la fase Mantena,
el trabajo en piedra se limitaba a fabricar instrumentos funcionales,
pequenos objetos de uso ritual; estatuillas y adornos corporales. Los
escultores de esta fase tallan objetos de mayor tamano, incorporados a
la arquitectura jerarquica o ceremonial.

Los objetos mas conocidos son las llamadas sillas en U, o asientos
de poder (Fig.66), a las que se asocian a menudo pequefas columnas
antropomorfas o zoomorfas; con menor frecuencia, aparecen estatuillas
de animales mitolégicos como el felino o el aguila.
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Fig.66. Silla en forma de U, para rituales ceremoniales (MBCQ).

En orfebreria, los mantefios siguieron igualmente las tradiciones de
la costa norte y se distinguieron por el trabajo en oro, plata y aleaciones
de cobre con estos dos metales.

Los cronistas describen la enorme importancia que tuvieron los
textiles en la sociedad Mantena. Tejidos de lana y algodén de colores
brillantes eran bordados con motivos simbélicos. Eran también
decorados con vistosas plumas, pendientes de chaquiras o metales
preciosos. Las telas o mantas eran quizas los bienes de comercio
de mayor produccién entre estos pueblos. Desgraciadamente, la
humedad del clima del litoral ecuatoriano no favorece la buena
conservacion de estos materiales, por lo que no han sobrevivido al
paso del tiempo.

En la Cultura Mantefa, la figuracion plastica humana aparece
enormemente variada. No hay predominio de la efigie del hombre sobre
la de la mujer, ni viceversa; el cuerpo humano se representa de distintas
maneras, y, aun mas, sirve para diversos fines culturales.

El artista, que ha conseguido gran dominio de la ceramica, se atreve
con la piedra, aunque muy blanda y casi trabajada a mano, y alcanza
dos caminos de expresion: ceramica para lo de talla menor y lapidea
para lo de talla mayor.
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Fig.67. Incensario con la representacion de un jefe manteiio. (MBCQ).

Las expresiones lapideas descuellan por su tamano y por su
destino, mostrando abundantes estelas fanebres con relieves de
figuras humanas y de animales, asi como pebeteros (o recipientes para
quemar incienso y otros aromas) de figuracién humana y/o cubiertos
con relieves antropomorfos; y, sobre todo, estan esas enormes sillas
que no son otra cosa que aras rituales, soportando sobre el lomo de
animales o sobre el cuerpo humano encogido (Fig.68).

A primera vista, el cuerpo humano se presenta con mayores
libertades y menores recatos. Pero, si se observa detenidamente, se
halla que el sentido de aquellas figuras rebasa la materialidad y que
todas estan hechas para el servicio litargico.
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Cultura Milagro-Quevedo (700 d.C. - 1.530 d.C.)

imnc
=
kil

Llugvida

eababavn

Fig.68. Mapa de ubicacién de la Cultura Milagro-Quevedo (700 d.C. - 1.530 d.C.).
Figura masculina antropomorfa en arcilla moldeada con orejeras encontrada en
un sitio cerca de la carretera a Valencia, en la ciudad de Quevedo, prov. de Los Rios, Ecuador
(MAMQ).

Esta importante Cultura, ocupé -entre los anos 700 y 1.530
d.C., aproximadamente- una de las zonas comprendidas entre las
estribaciones occidentales de la cordillera de los Andes y las colinas de
la costa, constituyendo, con los Atacames, Jama II y Manteo-Huan-
cavilca, las ultimas culturas de la costa ecuatoriana antes de la
llegada de los primeros espanoles en 1.526, con quienes se iniciara
el periodo de conquista y colonizacién. Milagro-Quevedo constituye
una de las culturas precolombinas que mayores territorios ocupo,
pues su expansion comprendio todo el gigantesco sistema fluvial del
Guayas, incluyendo sus dos grandes rios, Daule y Babahoyo, y todos
sus afluentes. Fue Emilio Estrada quien por primera vez identific6 las
caracteristicas propias de esta cultura, ademas de establecer algunas
diferencias entre sus regiones mas importantes: norte, en la regién
de la actual ciudad de Quevedo, y centro, en la ciudad de Milagro.
Precisamente de estas dos zonas urbanas, Estrada tomara sus nombres
para identificar a esta amplia Cultura, como sefnala Melvin Hoyos en el
Guidén del Museo Municipal de Guayaquil.
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Definidos étnicamente como Chonos, sus miembros fueron
consumados orfebres que trabajaron delicadamente el oro y la plata,
llevando para su adorno personal hasta doce aretes, seis en cada oreja,
no so6lo en el 16bulo sino alrededor del pabelléon. Uno de los rasgos
que caracterizaron a esta Cultura —quizas el mas destacado- fue la
existencia de gran ntimero de tolas en casi todo el territorio que ocupé.
A menudo, estas tolas se encuentran en grupos, pero las hay también
aisladas. Los tamanos son variables, asi como sus formas. Las mas
pequenas suelen medir unos 10 metros de diametro por apenas sélo
dos de altura, mientras que las mas grandes pueden tener dimensiones
impresionantes: mas de 100 metros de longitud por unos 30 de anchura
y sobrepasando los 10 de altura. Muy importantes deben haber sido
las relaciones tanto comerciales como culturales de Milagro-Quevedo y
algunas de las culturas coetaneas tanto en la costa como en la sierra
(segiin comenta el arquedlogo Javier Veliz estan emparentados con
los Puruhaes): vestigios de tumbas Milagro-Quevedo se han localizado
en territorios Mantefio-Huancavilca y objetos ceramicos de la region
andina han sido encontrados en tumbas de la zona de Quevedo.

Fig.69. Figura femenina antropomorfa en arcilla moldeada con collares.
Encontrada en un sitio cerca de la carretera a Valencia,
en la ciudad de Quevedo, prov. de Los Rios, Ecuador (MAMQ).
Fotografia: Oswaldo Guaman Romero 2.010.



Periodos de las principales culturas cerdmicas precolombinas 123

La enorme fertilidad de la cuenca del Guayas y el hallazgo de
verdaderas obras de ingenieria (conformadas por unos enormes
camellones o bancos artificiales que formaban campos levadizos para
el cultivo en zonas anegadizas y zanjas circundantes de las que se
extraian los abonos que dejaban las inundaciones), permiten aseverar
que, aun cuando los camellones comenzaron a construirse desde los
tiempos de Chorrera, no fue sino la Cultura Milagro-Quevedo la que se
distingui6 de todas las demas del periodo precolombino por conseguir
los mejores logros tecnolégicos en el campo agricola.

También constituye un rasgo destacado de la identidad de la Cultura
Milagro-Quevedo, el alto grado de desarrollo alcanzado en el campo de
la metalisteria, cuyo aporte, en las artes del Nuevo Mundo, fortalece la
aseveracion de que los mejores artesanos del metal estuvieron en los
territorios que iban desde Panama hasta el Peru.

En cuanto a su ceramica, aunque es bastante estereotipada y por
lo general monocroma, hay que decir que presenta caracteristicas muy
particulares. La gama de sus formas abarca platos de fondo plano,
ollas con tripode, vasijas grandes y pequeinas, cuencos y compoteras; es
decir, una ceramica utilitaria en la que lo funcional adquiere relevancia
sobre lo artistico y estético.

La decoracién se reduce por lo general a una franja de disefios
incisos alrededor del borde de los recipientes. Cantaros y ollas
presentan con frecuencia una superficie de engobe rojo. Manchas
negras de combustion que se han observado en ollas tripodes con
patas dobles y trenzadas, sefialan su clara utilizacion como recipientes
para cocinar alimentos. En la zona comprendida entre las ciudades de
Balzar y Quevedo se han encontrado y se siguen sacando muestras de
una ceramica mas elaborada desde el punto de vista artistico.

Otto Von Buchwald (2007), uno de los primeros investigadores de
esta ceramica, empled el sugerente nombre de cocinas de brujo para
denominar a estos interesantes recipientes (Fig.70), por la decoracién
que presentan sus paredes, conformadas por culebras, ranas, rostros
humanos, aves. Elementos visuales o iconos que seguramente
constituyeron una simbologia en los ritos de sacerdotes, shamanes y
brujos.
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Fig.70. Recipiente ceramico llamado “Cocina de Brujo” (MBCQ).

A pesar de ello, si la comparamos con las calidades conseguidas
por las culturas pertenecientes a etapas anteriores, su ceramica no
destaca en el Periodo de Desarrollo Regional.

Confeccionaron objetos destinados a destacar su adorno personal,
implementando una importante tradicion artesanal basada en un
arte rico en la utilizacion de recursos que van desde los superficiales,
como el mismo vestido y la pintura corporal, hasta el uso de accesorios
como collares, aretes, narigueras, pectorales y brazaletes, pasando
por la intervencion en el propio cuerpo: perforaciones, incrustaciones,
deformaciones, lineas causadas por cortaduras, etc. Hoy conocemos
que los miembros de esta cultura llevaban hasta seis aretes en cada
oreja.

La funci6én del adorno no solamente estuvo destinada a resaltar
la belleza corporal, sino ademas a conseguir una posiciéon o status
social y economico dentro del grupo. A pesar de ello, es necesario
considerar que, en las sociedades amerindias, el embellecimiento del
cuerpo fue también la acentuacién de los valores magico-rituales o
religiosos.

El cobre también fue tratado para elaborar muchos objetos de
caracter utilitario, como instrumentos musicales, hachas y cinceles.
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Fig.71. Figurilla femenina antropomorfa, provista de collar y aretes.
Encontrada en un sitio cerca de la carretera a Valencia,
en la ciudad de Quevedo, prov. de Los Rios, Ecuador (MAMQ).
Fotografia: Oswaldo Guaman Romero 2.010.

Es importante senalar que las hachas no necesariamente
fueron destinadas a la guerra, sino que, quizas, su mayor funcion
la desempenaron en trabajos artesanales y como herramientas
agricolas.

Se han encontrado hachas muy grandes y de un elevado peso
que se consideran como simbolo de estatus econoémico y como una
forma de guardar el metal, que era de dificil consecucion, ya que
se obtenia en otras regiones como Esmeraldas o en la zona austral
andina.

Finalmente, pequenas hachas elaboradas en laminillas de cobre
fueron profundamente estudiadas por el destacado arquedlogo danés
Olaf Holm (1981:71), quien las consideré como posibles monedas
utilizadas para transacciones limitadas.
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2

Fig.72. Representa los diferentes disefios de hachas, tipo moneda (MAMQ).
Fotografia: Oswaldo Guaman Romero 2.010.

Es importante recalcar en particular un empleo de este objeto
elaborado en metal, el llamado hacha-moneda, que era una pequena
placa de cobre muy delgada y en forma de hacha, pero con los bordes
realzados mediante martillado. Su uso se excluye por su tamano (entre
unos 2 y 9 centimetros de largo) y muy a menudo la encontramos en
cantidades sorprendentes en las tumbas, incluso en niimero de algunos
millares, sueltas o en paquetes de 20 unidades (Fig.73).
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Cultura Panzaleo (300 a.C. - 700 d.C.)

Fig.73. Mapa de ubicacién de la Cultura Panzaleo (300 a.C. - 700 d.C.) y vasija antropomorfa
(MBCQ).

El actual pueblo de Machachi (Cantén Mejia-Provincia de Pichincha)
era conocido en la época Colonial con el nombre de Panzaleo. Esta
sociedad indigena habia transitado por varias etapas historicas, a
las cuales Jijon (1952) denominé Panzaleo I II y III, basandose en las
variaciones estilisticas de la ceramica.

Los datos cientificos disponibles en el presente demuestran que la
tradiciéon ceramica llamada Panzaleo tiene sus origenes en la Region
Amazobnica, en donde se la conoce con el nombre de Cosanga, como
sefala Porras. Segun este autor:

“Se trata de un grupo nativo del valle de Quijos, sitio éste donde tuvieron
sus principales asentamientos, que incluian zonas urbanas con viviendas
con base de piedra, caminos y areas sepulcrales también con materiales
liticos. Por alguna razén desconocida, tal vez presionados por otros grupos
selvaticos, emigraron hacia el callejéon interandino, estableciéndose en
varias regiones que incluyeron territorios de las actuales provincias de

Carchi, Pichincha, Cotopaxi, hasta Chimborazo”.*°

4 Porras (1.975:321 pag.).
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En la Sierra norte, los artefactos conocidos como Panzaleo se
encuentran bajo el nivel de la ocupacion de las tolas o monticulos
artificiales.

La caracteristica sobresaliente de Panzaleo es la finisima calidad
de la pasta de la ceramica. Son muy comunes los recipientes conocidos
con el nombre de compoteras de base anular, de pedestal alto, vasijas
globulares, ollas y cuencos, en cuyo cuello y cuerpo se representan
elementos antropomorfos y zoomorfos.

En cuanto a los elementos decorativos:

“Se pueden destacar los disefios en base a la pintura negativa, el uso de
bandas blancas y negras, el uso de rojo sobre blanco, los botones aplicados
en el borde y los cantaros antropomorfos. En las figurillas se destacan las

piezas desnudas y con representacion de pintura corporal” (Fig.74).

Fig.74. Vasija antropomorfa, Cultura Panzaleo (300 a.C. - 700 d.C.) (MBCQ).

Esta antigua Cultura ocupé inicialmente los territorios situados
entre Quito y Riobamba, y mas tarde -la que Jacinto Jijon y Caamano
llamé “Civilizacion Panzaleo III"- se extendié también a las regiones
amazoénicas de Quijos, Archidona y Baeza”.>°

50 Almeida Reyes E. (2.000: 180).
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Esta apreciacion ya habia sido considerada en 1.553 por Pedro
Cieza de Ledn, quien fue el primer cronista que dio noticias sobre la
existencia de dicho grupo étnico, destacando que no se limit6 al callejon
interandino, sino que, en lo cultural, sus habitantes extendieron sus
contactos a las vertientes occidentales de la cordillera en la region
amazoénica. Los panzaleos basaron su alimentacion principalmente
en la agricultura, aprovechando la fertilidad de la tierra de esa regién
interandina en la que se asentaban; su dieta estuvo complementada
con algunas piezas de caza y con el pescado, que conseguian en sus
intercambios comerciales con pueblos de la costa y del oriente. En lo
mitico-religioso, tuvieron grandes adoratorios dedicados a diversos
dioses y sus casas posiblemente fueron de piedra o adobe, cubiertas
con paja. Sus piezas de ceramica, vasijas, ollas, compoteras y figuras
antropomorfas, presentan caracteristicas muy particulares, tanto en
calidad como en decoraciéon. Esta ultima fue, por lo general, a base de
pintura positiva y de colores blanco y rojo, con incisiones y ornamen-
taciones en las que destacan representaciones humanas y zoomorfas.

Las evidencias arqueologicas no nos confirman mayores
conocimientos metalurgicos. Existen objetos de cobre, como, por
ejemplo, hachas, tupos y otros, asi como adornos de plata. Sus armas
fueron las usuales en los Andes, es decir, hachas de cobre y piedra,
rompecabezas, lanzas, estolicas y hondas.

El fundador de la arqueologia moderna en el Ecuador, Jacinto
Jijon y Caamano, fue el primero en hablar de una Cultura Panzaleo,
y llam6 nuestra atencion sobre su considerable extensién territorial,
observando su presencia hasta en las regiones amazonicas, al este del
territorio de los antiguos panzaleos. Tomo el nombre, sin duda, de la
cronica de Pedro de Cieza de Ledn, quién fue el primero, en los anos de
la conquista, en hablar del grupo étnico de los panzaleos:

“En los anos que Jijon y Caamaino hizo sus trabajos de campo, no existian
los métodos hoy conocidos para las dataciones absolutas en arqueologia,
y por ello recurri6 a una aplicacion, analisis y seriacion estilistica para
establecer su cronologia; asi pudo formular la secuencia de un Panzaleo I,
seguido por Panzaleo II y III, pensando que las decoraciones mas toscas o

primitivas correspondian a las épocas mas antiguas”.>!

51 Holm-Crespo (1.981b:78).
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Posteriormente, Emilio Estrada, a base de dataciones absolutas de
Carbono 14 en la Costa, pudo comprobar que justamente el Panzaleo I,
el mas antiguo de Jijon, era el mas reciente. Jijon nunca trabajé en el
territorio arqueologico que hoy conocemos como Milagro-Quevedo, en
la Costa, y no conoci6 los nexos culturales entre Panzaleo y la cultura
mencionada, en el litoral, sobre todo en el area de Quevedo.

Fig.75. Vasija antropo-zoomorfa, Cultura Panzaleo (300 a.C. - 700 d.C.) (MBCQ).

Recientemente, el padre Porras (1.975), en sus estudios
arqueologicos de la regién amazonica, rebautiza las manifestaciones
de caracter panzaleo con el nombre de Cosanga-Pillaro, demostrativo
de los nexos entre la Amazonia y la Sierra central. Manifiesta una
sorprendente longevidad, y segin Porras, procediendo de la Amazonia
invade el altiplano por las varias vias naturales, los pongos y los valles
fluviales desde Carchi hasta el Chimborazo.

El territorio en el que se expandi6 la Cultura Panzaleo comprende
las provincias de Cotopaxi y Tungurahua, con ramificaciones hacia
el norte, llegando a encontrarse vestigios hasta en el Carchi. Puede
deducirse que existié6 un intenso comercio con los pueblos vecinos,
puesto que las caracteristicas de su ceramica, de ligereza extrema,
debido a la consistencia de la pasta, de coccion perfecta, facilitaron el
transporte.

Sinos atenemos a una fecha de Carbono 14 (de mas o menos 2.060
anos) obtenida por Bell (1.965), para esta ceramica en los alrededores de
Ilalé, en la provincia de Pichincha, podemos pensar que su antigiiedad
se remonta a algunas centurias antes de la era cristiana.
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Su economia se basé principalmente en la agricultura, teniendo la
caza como suplemento de la dieta. Se constata también un sentido de
trascendencia cuando se descubren sepulturas que son, generalmente,
de pozos cilindricos en los que un ajuar acompana al muerto en su
viaje al “mas alla”.

La Cultura Panzaleo se especializa en la produccion de ceramica;
bien es verdad que debieron de tratar otros materiales, como la concha
(por el comercio con la costa), la madera y los metales. Lo que ha podido
salvar la arqueologia hasta hoy, indica un desarrollo muy notable en
el tratamiento de los ingredientes constitutivos de la ceramica y en su
proceso tecnolégico. Uno de los factores fundamentales para obtener
una ceramica de paredes muy delgadas fue el desgrasante que usaron
para aligerar el peso de sus recipientes.

Fig.76. Vasija zoomorfa Cultura Panzaleo (300 a.C. - 700 d. C) (MBCQ).
Fotografia: Oswaldo Guaman Romero 2.010.

Las formas se basan en una concepcion oval. Hay muchas variantes,
y si bien algunos recipientes ostentan un pequeno pie troncocénico, la
mayor parte son apodos. La decoracion esta fundada en una teoria
geomeétrica de gran simplicidad: predominan las lineas oblicuas y los
triangulos llenos.

La pintura negativa les sirvié para imprimir una coloraciéon negra a sus
disenos, que resaltaba sobre una pasta de color amarillento o levemente
rojizo. La decoracion escultérica reviste caracteres muy interesantes.



132 Dr. Oswaldo Guaman Romero, Ms.

Se toman temas biomorfos para integrar los recipientes, y se los hace
ingredientes de la forma cuando, por ejemplo, la cabeza de una lechuza
corona el cuello de una botella o cuando una pareja de aves es un recipiente.
Teoria ingenua no exenta de gracia en la simplificacion ritmada de los cuellos,
alas y colas de los pajaros capturados por el artista en el hieratismo de su
ceramica. Absolutamente desconcertante resulta una trinidad escultérica
que culmina las redondeces voluptuosas de los cantaros.

El cuello adopta la forma de la cabeza de un personaje arisco, grave,
a veces provisto de una especie de barba, realizada con la adjuncién de
pasta aplanada, de corte rectangular.

A sus lados se disponen a veces, en el lugar de los hombros, dos
cabezas mas pequefias, mucho mas esquematicas que la primera,
que proporcionan un aire misterioso, magico, a la composiciéon. En
ocasiones desaparecen los rasgos faciales de las cabezas secundarias
para quedar Ginicamente dos prominencias bulbosas, solas, tristes. La
trinidad descrita aparece también en un raro artefacto, constituido por
un cuerpo alargado, conico y hueco, que esta coronado por las cabezas
aludidas, formando el cuello triple del receptaculo. ¢Sera un soplador,
“pucuna”, un signo de mando o simplemente una arbitrariedad artistica
para plasmar esta concepcion tricéfala?

Lateoriaescultérica de Panzaleo no estaria completa sino aludiéramos
a la representacion de animales mamiferos que, seguramente, son la
idealizacion de la llama. No hay un ingrediente formal que permita una
identificacién segura. Las formas redondeadas, el lomo calido, el cuello
erguido, permiten suponer que se intento imitar a esa auquénida.

La concretizacion mas poética del arte de Panzaleo son los cantaros
antropomorfos, es decir, la inclusion de la figura humana como sustento
esencial de la forma plastica.

Personajes cubiertos con “poncho” que se atreven a mostrar sus manos
por el escote de esta calida prenda. Hieraticos individuos que ostentan en
la mejilla la bola de coca con la que trajinan su humanidad por los andes.

Lucubra sobre la redondez del recipiente y juega con la altura de
sus bases buscando un equilibrio entre el tronco de cono, sustentaculo,
y el hemisferio, receptaculo. Alguna vez le es insuficiente la desnudez
morena de la ceramica y trata de cubrirla con la fruicién descabellada
de un remedo textil.
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Arte Precolombino Ecuatoriano

Cuadro comparativo

Periodos

Formativo

Desarrollo Regional

Integracion

Carateristicas
formales

Sus obras son estructuras
de:

- Forma humana
(Antropomorfas)

-Frorma animal
(Zoomorfa)

Formas:
Volumétricas
Botellas silbato
Figurillas venus

Sus obras son estructuras de:

Forma Humana
(Antropomorfas)

-Frorma animal
(Zoomorfa)

Formas geométricas
Volumétricas,
Botellas Silbato
Biomorfas

Figurillas policromas

Sus obras son estructuras de:

Forma Humana
(Antropomorfas)

-Frorma animal
(Zoomorfa)

Formas geométricas
Volumétricas,
Botellas Silbato
Biomorfas

Figurillas

Carateristicas
Técnicas

Sus materiales apliacdos
son:

- Arcilla

-Hueso

-Piedra

-Concha

Modelado libre
ceramica fina y delgada
Técnica de moldeado
Técnica de bruiido
Acordelado

Pintura roja

Iridiscente

Sus materiales apliacdos son:

- Arcilla - Concha
-Piedra tallada

-Oroy platino y cobre
metalurgia

-Concha

Modelado libre
ceramica fina y delgada
Técnica de moldeado
Técnica de bruiido
Técnica de pastillaje
Pintura roja
Iridiscente

Sus materiales apliacdos son:
- Arcilla - Concha
-Piedra tallada

-Oroy platino y cobre
metalurgia

Modelado libre
ceramica fina y delgada
Técnica de moldeado
Técnica de bruiido
Técnica de pastillaje
Técnica policroma
Positiva - Negativa

Carateristicas
Estéticas

Introdujeron en sus
obras:

Expresion facial
Estereotipadas

- Marcado hieratismo

- Estilismo

Figuras desnudas
Figuras vestidas

Figuras huecas
Alargamiento del crédneo

Introdujeron en sus obras:

Expresion facial
Estereotipadas

- Figuras en movimiento
- Estilismo

Figuras desnudas
Figuras vestidas

Figuras huecas

Figuras en reposo
Figuras erdticas
Mascaras rituales

Introdujeron en sus obras:

Expresién facial
Estereotipadas

- Figuras en movimiento
- Estilismo

Figuras desnudas
Figuras vestidas

Figuras huecas

Figuras en reposo
Figuras erdticas

Fig.77. Cuadro comparativo que ilustra los periodos y sus caracteristicas, formales, técnicas y

estéticas.



134 Dr. Oswaldo Guaman Romero, Ms.

Materiales empleados en la ceramica

Es importante senalar que la presente resefa es una sintesis
del extracto, de los resultados de la investigacion de un enclave
arqueologico, en Esmeraldas, el mismo que nos aporta todos los datos
necesarios para hacernos una idea de los materiales que se empleaban
de manera general en la elaboracion de la ceramica en las diferentes
culturas precolombinas del Ecuador.

La gran mayoria de estas materias primas corresponden a pequenos
focos localizados en el entorno cercano al yacimiento, lo que las convierte
en facilmente asequibles. En estos yacimientos se encontraban las
arcillas amarillentas, rojas o pardas que son las materias primas, junto
con los desgrasantes de arena (silice), concha y mica, utilizadas en la
fabricacién de todos los materiales ceramicos recuperados en dicho
enclave. De hecho, la arena utilizada como desgrasante es la de la playa
o la de los esteros cercanos (ambas son claramente diferenciables), y la
concha se obtiene de los moluscos recolectados en las playas.

En cuanto a la elaboracion y manufactura, las vasijas eran
fabricadas con la técnica de rollos o anillos, o bien mediante una técnica
de moldeado, en que el barro blando recibe forma al ser presionado
contra un molde u otra vasija que hace las veces de éste. El cuello y el
borde suelen anadirse en ambos casos mediante la adicién de un rollo
de barro, de ahi que sea en este punto donde se producen la mayor
parte de las fracturas.

La coccion de estas vasijas, muy desigual, es oxidante, con
predominio de la completa sobre la incompleta, encontrando en estas
ultimas multiples variaciones, que van desde oxidaciones incompletas
minimas y parciales, hasta aquéllas en que mas que de oxidaciones se
puede hablar de barros requemados. Por lo general, el color final de la
superficie no fue intencionado, existiendo cierto descuido en la técnica
de aireacion, aunque los alfareros conocian las técnicas y resultados
de la colocacion del fuego y las vasijas de una u otra manera, en uno
u otro lugar.

Respecto al tratamiento de superficie de las piezas, hay que hacer
algunas precisiones de caracter terminologico, que afectan tanto al
engobe como a la pintura. El engobe es una finisima capa de arcilla muy
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diluida cuyo fin primordial es cubrir las pequefias fallas en el material
producidas por su propia porosidad. Presuponemos, por tanto, una
intencionalidad que, nos consta, en ocasiones no fue tal.

El alfarero, al fabricar una vasija, tiene las manos humedecidas
para favorecer el trabajo del barro. Durante la manipulacién de la
pieza, pequenas particulas de arcilla, colmatadas por la humedad de
las manos, impregnan éstas con una fina pelicula a modo de engobe,
que es vaciada dentro de la vasija. Cuando esta arcilla licuada o engobe
recibe ademas, de manera intencional, una pigmentacion colorante, de
tono distinto al de la pasta, con fines decorativos, el resultado sera un
color hibrido, menos nitido que el que se obtendria por la mezcla de
este pigmento colorante con una sustancia aglutinante (pintura).

Por lo tanto, cuando hablemos de pintura, nos estaremos refiriendo
a colores nitidos sobre el material ceramico, mientras que, al hablar de
engobe, con o sin color, nos referiremos a lo arriba expuesto. Aproxi-
madamente el 55% de las piezas se encuentran alisadas, presentando
un 64% de éstas un engobe no intencional, repartiéndose el resto entre
los engobes intencionados (28%) y los engobes rojizos (8%). De las
restantes, encontramos, casi a partes iguales, fragmentos con pulido
en la cara interior, en la exterior, o en ambas indistintamente.

Encontramos vasijas de variados tamanos, destacando las ollas
globulares de borde revertido y gran voluminosidad, las compoteras
(platos o escudillas con pedestal), escudillas, cuencos y una variedad
de platos de gran tamano (hasta 60 cm. de diametro) conocidos como
comales. Las bases son planas o convexas, apareciendo las formas
concavas Unicamente en los pedestales o peanas que en su apoyo
imitan la forma de “pie de copa”:

“El espesor de las paredes oscila entre los 6 y los 15 mm., encontrando sus
extremos en los 3 y los 37 mm., y correspondiendo los mayores porcentajes
a las paredes de 10 a 12 mm. En las decoraciones, encontramos tres
grandes grupos en relacion con las técnicas empleadas. El primero seria el
de las ceramicas pintadas, donde encontramos la decoracién con bandas
rojas, tanto conformando lineas paralelas como entrecruzandose formando
motivos geométricos, e incluso, las que combinan bandas con pintura

plana zonal, con puntos, o con ambas. Por otra parte estan las que hemos
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dado en llamar rojo plano, o rojo pintado sobre toda la superficie, tanto
exterior como interior o ambas.

Por ultimo estan los goterones o lagrimas, los motivos geométricos tanto
simples como compuestos, etcétera. Estamos hablando, léogicamente, de
vasijas enteras o tiestos de gran tamano, donde la comparacién entre

partes de la superficie pueda ser significativa”.5?

Otro grupo lo constituyen aquellos fragmentos que ademas de
la pintura presentan otro tipo de decoracién, tales como incisiones,
impresiones, undulaciones, etc.

En el tercer grupo incluiremos todos aquellos tipos de decoracion
que afectan directamente a las superficies, modificandolas. Nos estamos
refiriendo a: incisiones, impresiones, brochados, undulaciones,
digitaciones, rugosidades, corrugados, peinados, escisiones, etc., cada
una de ellas con distintos motivos. Hemos dejado para el final las
patas y apéndices porque, pese a su patente utilidad, las formas que
presentan tienden hacia una estética mas alla de la utilitaria, lo que
hace que se las pueda considerar como un tipo decorativo (que puede
ser incluido bajo la denominacion de pastillaje).

En la técnica de pastillaje o enrollado el moldeado y acabado es
burdo, la cochura presenta frecuentemente indicios de atmoésfera
reductora, el tamafio de los desgrasantes es variable.

Merece la pena destacar, dentro de la produccion ceramica, la
abundancia de burenes, indicadores de la fabricacion de tortas de
cazabe con la particularidad de que en su parte inferior presentan
huellas de cesteria y tejido. Entre las patas encontramos motivos
mamiformes, cénicos, cilindricos, huecos de tipo sonajero, etc. Por
su parte, la forma mas curiosa de apéndice es el asa silbato, muy
tipica de la fase Chorrera, y los pequenos pezones, asi como algunas
simulaciones de corte antropomorfo o zoomorfo.

“Tres son las materias primas, usadas como desgrasante o antiplastico,
que encontramos en la ceramica de Balao: la arena, con un 84 % del total;

la concha molida, con un 12 %; y la mica mucho mas escasa, con un 49%.

52 Heras y Martinez (1.975:91-92).
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Resulta logico el alto grado de utilizacién de la arena, dado que no ocurre
como en otros casos que ha de ser molida, sino que se encuentra ya, bien

en las playas o esteros, bien mezclada con las arcillas”. 5

Algo semejante ocurre con la concha, aunque su uso no es tan
acusado como se esperaria considerando la importancia del molusco en
esta sociedad. Por otra parte, las arcillas de Balao presentan bastantes
impurezas, lo que nos habla de un escaso cuidado en la eleccion y
preparacion de las materias primas.

El color de la pasta viene condicionado por dos variables: la
primera es el color de las arcillas utilizadas, extremo éste del que ya
hemos hablado; la segunda es resultante de los efectos de la coccion
sobre las arcillas. Las variaciones en la coloracién de la arcilla de
Balao, eliminando cualquier otra posibilidad provocada por cochuras
incompletas, son escasas. Los colores que se presentan van del ante
claro al marrén, con los correspondientes matices propios de su relacion
con tonos rojizos. Una de las pastas mas facilmente reconocibles es la
de tonos grises, tipica de la fase Chorrera, de la que en Balao contamos
con algunos ejemplares.

Referente a la coccion, lo mas destacable es que todas las piezas
han sido realizadas en una atmésfera oxidante, aunque algunos tiestos
presentan los resultados de una coccién alternante en la que, bien
por azar, bien intencionadamente, una vasija ha sido cocida con la
embocadura apoyada contra el suelo o contra otra pieza, de manera que
mientras su parte exterior era afectada por la atmésfera oxidante, la
interior ha ido consumiendo el oxigeno, de tal manera que el resultado
es una suerte de reduccion.

El reflejo de esta situacion es un perfil con dos bandas claramente
diferenciadas, una exterior de tonos pardos o rojizos y una interior de
tonos grises homogéneos.

Sin embargo, el hecho de encontrarnos ante este suceso, no modifica
en nada la anterior afirmacion de coccién con atmoésfera oxidante, en
horno abierto.

53 Ibidem, pag. 94.
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En cuanto a la vasija y su forma, es importante destacar unos
aspectos importantes: hay dos aspectos dentro de su atributo formal
que, aunque estrictamente no forman parte de ella, la condicionan,
puesto que no deben entrar en contradiccién con la funcion a la que la
vasija vaya destinada.

Nos estamos refiriendo al diametro de la embocadura de la vasija
y al espesor de sus paredes. El estudio de los espesores de paredes
en las vasijas ha dado como resultado la existencia de unos niveles,
curiosamente los mas antiguos, en los que se encuentra representado
el Periodo Formativo, como asi lo atestiguan también algunos de los
tiestos recogidos: corrugados e impreso con digitaciones, tipicos de la
fase Valdivia; pintura roja pulida, rocker stamping y asas silbato, todas
de la fase Chorrera; formas y decoraciones tipicas de la fase Tiaone,
dentro del Desarrollo Regional.



Conclusiones

Dentro de nuestro estudio tedrico se han establecido los periodos
ceramicos que nos han aportado una vision panoramica del
conocimiento de la practica artistica en la historia de la esculto-cerami-
ca de las diferentes fases. Observamos la importancia de la las técnicas
que llevan implicitos los valores expresivos que se generan en el mundo
cosmico y religioso del hombre precolombino.

La investigacion, a través de la observacion y el analisis, nos ha
ofrecido las pautas para considerar la esculto-ceramica como un
recurso de expresion, proporcionandonos, ademas, conocimiento sobre
las diferentes clases y posibilidades estéticas y plasticas. Nuestro
interés radica en los ensayos realizados con imagenes comparativas
y, a partir de ahi, obtener nuestros resultados creando una base de
contenidos y metodologia para generar una practica creativa.

Varias de las ponencias especificas presentadas nos han permitido
detallar aspectos de las actividades cotidianas de nuestros antepasados
precolombinos (lo artesanal, lo artistico y lo ceremonial, por ejemplo),
que nuestro trabajo de investigaciéon permite descubrir a través de
los vestigios ceramicos que se han puesto a luz. Otras nos explican
algunas de las relaciones del hombre prehispanico con su entorno y la
forma de aprovecharlo.

Partiendo de un estudio preliminar del origen de la ceramica y del
papel que desempené en el mundo prehispanico y su relacién con el
pensamiento religioso del hombre, afirmamos que nuestros antepasados
tendieron al (y se apoyaron en el) desarrollo de lineas esquematicas o
a figuras geométricas simples, planas, sin fondo, rectas o curvas, pero
sencillas.

[139]
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Otro aspecto que hay que subrayar en los origenes de la ceramica es
la sencillez del color: se emplean tonos basicos, naturales, planos, no
muy variados, sobre todo el rojo (el amarillo es el anaranjado propio
del barro cocido). En algunos estilos se agrega el blanco y rarisima vez
el verde. La ceramica monocolor de las épocas mas tempranas poco a
poco va siendo sustituida por la bicolor, a la que después se le incorpora
la llamada decoracién negativa, donde campean, junto al color propio
del barro, el rojo y el negro auxiliados ciertas veces por el contraste del
blanco. Y basta esta gama cromatica, anadida al dibujo geométrico,
para dar margen a un espléndido alfabeto metaférico, donde angulos,
lineas, triangulos, circulos, cuadrados y rombos llegan a explicar
temas de hondura psicolégica tan importantes como los totémicos, los
litargicos o de la vida de adoracioén.

Todo lo expuesto en el presente trabajo de investigacion es una
compilacion de hechos histéricos, recursos estéticos y artisticos que
nos plantean infinitas formas de aplicaciones presentes y futuras que
se nos brindan en paralelo al imparable desarrollo cultural y artistico
de ciertas comunidades indigenas que, en la actualidad, tratan de
pervivir con su arte ancestral.
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" Maqueta de los asentamientos de habitantes de las Culturas Precolombinas. .
(MBCQ). Fotografia: Oswaldo Guaman Romero 2.010.
12 | Mapa de ubicacién de las Fases del Periodo Formativo 42
13 Imagen que ilustra la forma de navegacién prehispanica. Autor del grabado 45
Girolamo Benzoni (1.545).
14 Mapa de ubicacion de la Cultura Valdivia y Venus de Valdivia, Guayas-Ecuador 3.200 47
a.C. (MBCQ).
15 Fragmento de figurilla tipo Venus. Ceramica sélida con engobe rojo pulida. 48
Coleccion Cruz Deperdn 5 cm.
16 Imagenes comparativas entre la ceramica de la Cultura Jomén (Japén), (1y 2)y la 49
Cultura Valdivia (Ecuador), (3 y 4).
17 | Figurillas o conjunto de Venus valdivianas Guayas -Ecuador (MBCQ) 50
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Fragmento de figurilla tipo Venus. Ceramica sélida con engobe rojo pulido.

18 - i 51
Coleccién Cruz Deperdn 5.7 cm.

19 Fragmento de figurilla tipo Venus. Ceramica sélida con engobe rojo pulido Coleccién 53
Cruz Deperon, 4.5 cm.

2 Figurilla femenina tipo Venus. Ceramica sélida con engobe rojo pulido. Coleccion <4
Cruz Deperdn, 13 cm.

1 Figuras antropomorfas 1y 2 de Tlatilco México, (1500-500 a.C.) 55
Figurillas 3 y 4 femenina tipo Venus. Guayas- Ecuador (3200 a.C.)

22 | Mapa de ubicacion de la Cultura Chorrera y figurilla antropomorfa femenina (MBCQ) 57

”3 (1) Escultura humoristica de ceramica, decorada con pintura negativa. (2) Tripodes cs
ceramicos de la Cultura del Negativo del Carchi-Ecuador (800- 1500 d.C.).
Figurilla antropomorfa Cultura Chorrera (1.000 a.C. - 100 a.C.). Cerdmica moldeada,

24 | hueca con engobe rojo y decoracion grabada y rellena de pigmento blanco, 27.2 x 59
11,8 cm. (MBCG).

25 Apoyanuca o almohada ceramica, Cultura Chorrera (1.000 a.C. - 100 a.C.). Vasija 60
naviforme (950 a.C. - 350 a.C.)

26 | Botella de doble silbato, Cultura Chorrera (1.000 a.C. - 100 a.C.). (MBCQ) 61

27 Figurilla antropomorfa, Cultura Chorrera (1.000 a.C. - 100 a.C.). Ceramica moldeada, 61
hueca con pintura marrén y decoracién grabada, 37.7 cm. (MBCG)

28 Botella-efigie de un mono arana, modelada, engobe rojo. Cultura Chorrera (1.000 62
a.C.-100a.C). 18.8 x 14.2 x 16.8 cm. (MBCQ)
Mapa de ubicacion de la Cultura Machalilla. (1.500 a.C. - 800 a.C.). Figura

29 | antropomorfa, como recipiente efigie, mujer con decoracién corporal. Cerdmica 64
engobe bayo pulido, 21 x 12.5 cm. (MBCG).
Figura antropomorfa, masculina, Cultura Machalilla. (1.500 a.C. - 800 a.C.) Ceramica

30 . 65
modelada y decorada con engobes rojos
Imagen que representa la manera como se deformaba el craneo (MBCQ). Fotografia:

31 . 66
Oswaldo Guamén Romero 2.010.

32 | Mapa de ubicacién de las Fases del Periodo de Desarrollo Regional 68

33 | Figurilla antropomorfa con casco puntiagudo Cultura Bahia (500 a.C. - 800 d.C.) 70

34 Imagen que ilustra los diferentes tipos de Hachas moneda Cultura Milagro-Quevedo 72
(MAMQ). Fotografia: Oswaldo Guaman Romero 2.010.

35 Mapa de ubicacion de la Cultura La Tolita (700 a.C.- 400 d.C.). Figurilla masculina, 73
cerdmica moldeada, 16.9 x 6.9 cm. (MBCG).

36 Figura masculina sedente, Cultura La Tolita (700 a.C.- 400 d.C.). Ceramica moldeada, 75
engobe blanco. 24 x 20 x 8.8 cm. (MBCQ)

37 Alcarraza ornitomorfa con base anular, Cultura La Tolita (700 a.C.- 400 d.C.). Cerdmica 76
bicroma pulida, engobe rojo y pintura blanca, 22 c¢cm. (MBCQ)

38 Figurilla antropo-zoomorfa, donde se funden hombre, animal y felino, Cultura La 77
Tolita (700 a.C. - 400 d.C.). (MBCQ).

39 Figurilla de felino con atavios humanos, Cultura La Tolita (700 a.C.- 400 d.C.). 80
Ceradmica hueca con restos de pintura post coccién, 73 x 42 cm. (MBCG).

40 Representacion del dios sol, calada y repujada en oro. Cultura La Tolita (700 a.C. - 400 81
d.C). (MBCQ)
Figura de pectoral con forma humana, con laminas de oro y platino repujadas,

41 | trenzadasy soldadas, Cultura La Tolita (700 a.C. - 400 d.C.). 9.5 cm x 2 cm. (52.2 g.) 82
(MBCQ).

2 Orejeras tipo carrete en filigrana, de oro y platino laminados y soldados. 83

Cultura La Tolita (700 a.C. - 400 d.C.). 3.7 cm x 3.7 x 1 cm. (29.1 g.) (MBCQ).
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Mapa de ubicacion de la Cultura Jama-Coaque. (500 a.C.-1.530 d.C.)

43 | Figurilla representando un cazador cargando un venado de cola blanca ceramica 83
moldeada Coleccién. Cruz Deperdn, 26 cm.
Banco ritual, con cinco figuras humanas atlantes, sosteniendo el asiento con sus

44 | cabezas. Cultura Jama-Coaque. (500 a.C.-1.530 d.C.) Cerdmica policroma, moldeada y 84
modelada, restos de pintura post coccion 46 cm. Coleccion particular.
Figurilla femenina en actitud hierética con nariguera, pendientes y collar de tres

45 | sartas, Cultura Jama-Coaque. (500 a.C.-1.530 d.C.). Ceramica moldeada, con pintura 85
post coccion, 36.9 x 19.1 x 10.4 cm. (MBCQ).
Figurilla femenina en actitud hierética, con boton facial, collar bicromo de tres

46 | sartas, Cultura Jama-Coaque. (500 a.C.-1.530 d.C.) Ceramica moldeada con pintura 86
post coccion 33.7 x 17 x 8 cm. (MBCQ).
Figura femenina, sosteniendo en la falda un bulto que parece ser un fardo de

47 | textiles, Cultura Jama-Coaque. (500 a.C.-1.530 d.C.) Cerdmica hueca moldeada y 88
modelada pintura post coccién. Coleccién Cruz Deperén, 30 cm.

n Recipiente con dos figuras de felinos, Cultura Jama-Coaque. (500 a.C. - 1.530 d.C.) 89
Cerdmica modelada. 29 x 49 x 31 cm. (MBCQ).
Figurilla sedente masculina portando un poncho decorado con pequefios

49 | accesorios, Cultura Jama-Coaque. (500 a.C. - 1.530 d.C.) Ceramica hueca moldeada. 91
229x11.7cm
Figurilla de guerrero portando lanzadera y escudo. Cultura Jama-Coaque. (500

50 | & C.-1.530d.C.) Cerdmica policromada moldeada y modelada, pintura post 9
coccioén.
42.2 cm. (MBCG).
Mapa de ubicacion de la Cultura Bahia. (500 a.C. - 800 d.C.). Figurilla sedente

51 | representando un personaje de rango. Cerdmica modelada con varios apliques, 43,6 93
cm. (MBCQ)

52 Figurilla silbato representando un musico con una flauta de pan, 32,5 cm. Cultura 04
Bahia (500 a.C. - 800 d.C.). (MBCQ).

53 Figura de un felino con cofia, adorno nasal, y pendientes auriculares. 95
Cerdmica modelada, 21 cm. (MBCQ) Cultura Bahia (500 a.C. - 800 d.C.).

54 Maqueta que representan los tipos de vivienda de la Cultura Bahia (MBCQ). %
Fotografia: Oswaldo Guaman Romero 2.010.
Mapa de ubicacion de la Cultura Guangala (100 a.C.-700 d.C.). Figurilla silbato

55 | femenina, arrodillada con decoracién corporal y orificios en I6bulos auriculares. 97
Ceramica moldeada con decoracién grabada, 21,3 x 11,2 cm. (MBCG)
Figurilla silbato, individuo con pintura corporal, Cultura Guangala (100 a.C. - 700

56 | d.C.).Cerdmica moldeada con decoracién grabada y pendientes de oro martillado 99
afadido, 19,7 x 9 cm. (MBCG).

57 Figurilla silbato masculina, Cultura Guangala (100 a.C.-700 d.C.). Cerdmica modelada 100
con decoracién incisa y nariguera de oro. Coleccién privada, 12 cm.

58 Imagen de figurilla silbato masculina, Cultura Guangala (100 a.C.-700 d.C.). 101
42x16 x17 cm. (MBCQ).
Figura de recipiente polipodo antropomorfo Cultura Guangala (100 a.C.-700 d.C.).

59 102
(MBCQ).
Figurilla silbato masculina. Cultura Guangala (100 a.C.-700 d.C.). Cerdmica moldeada

60 o L . 102
con decoracién incisa. Coleccién Cruz Deperén 27 cm.

61 | Mapa de ubicacion de las Fases del Periodo de Integracién (500 d.C.-1.500 d.C.) 103

62 Fotografia que nos ilustra los pisos ecolégicos (microverticalidad), que actualmente 107
encontramos en las regiones de toda la zona interandina ecuatoriana
Maqueta que representa las llajtakuna, o aldeas (MBCQ). Fotografia: Oswaldo

63 . 110
Guaman Romero 2.010.
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64 | Imagen de concha Spondylus, usada en el Periodo de Desarrollo Regional 115

65 Mapa de ubicacién de la Cultura Mantena. Figura zoomorfa, como recipiente efigie 116
de zariglieya. Cerdmica modelada y pulida, 21 x 11.1 x 13.2 cm. (MBCQ)

66 | Sillaenforma de U, para rituales ceremoniales (MBCQ) 118

67 | Incensario con la representacion de un jefe mantefo. (MBCQ) 119
Mapa de ubicacion de la Cultura Milagro-Quevedo. Figura masculina antropomorfa

68 | " arcilla moldeada con orejeras encontrada en un sitio cerca de la carretera a 120
Valencia, en la ciudad de Quevedo, prov. de Los Rios Ecuador (MAMQ). Fotografia:
Oswaldo Guamén Romero 2.010
Figura femenina antropomorfa en arcilla moldeada con collares, encontrada en

69 | unsitio cerca de la carretera a Valencia ,en la ciudad de Quevedo, prov. de Los Rios 121
Ecuador (MAMQ). Fotografia: Oswaldo Guaman Romero 2.010

70 | Recipiente ceramico llamado “Cocina de Brujo” (MBCQ) 123
Figurilla femenina antropomorfa provista de collar, y aretes encontrada en un, sitio

71 | cercade la carretera a Valencia, en la ciudad de Quevedo prov. de Los Rios Ecuador, 124
(MAMQ). Fotografia: Oswaldo Guaman Romero 2.010
Representa los diferentes disefios de hachas, tipo moneda (MAMQ). Fotografia:

72 . 125
Oswaldo Guamén Romero 2.010
Mapa de ubicacién de Cultura Panzaleo (300 a.C.-700 d.C.) y vasija antropomorfa

73 125
(MBCQ).

74 | Vasija antropomorfa Cultura Panzaleo (300 a.C.-700 d.C.) (MBCQ). 127
Vasija antropo-zoomorfa, Cultura Panzaleo (300 a.C.-700 d.C.) (MBCQ). Fotografia:

75 . 128
Oswaldo Guamén Romero 2.010.

76 Vasija zoomorfa Cultura Panzaleo (300 a.C.-700 dic.) (MBCQ). 130
Fotografia: Oswaldo Guaméan Romero 2.010.

77 Cuadro comparativo que ilustra los periodos y sus caracteristicas, formales, técnicas 132

y estéticas.




Anexos

Botella antropomorfa, Cultura Chorrera (950 a.C. - 350 a.C.).
Arcilla modelada, 20.1 x 21 cm.
Museo de Arte Precolombino “Casa del Alabado” Quito — Ecuador

Botella antropomorfa, Cultura Chorrera (950 a. C. - 350 a. C.).
Arcilla modelada, 14.5 x 20.1 cm.
Museo de arte precolombino “casa del alabado” Quito — Ecuador
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Botella silbato Botella antropomorfa, Cultura Chorrera (950 a.C. - 350 a.C.).
Museo de arte precolombino “casa del alabado” Quito — Ecuador

Botella silbato Botella antropomorfa, Cultura Chorrera (950 a.C. - 350 a.C.).
Museo arqueolégico banco central Quito - Ecuador
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Botella silbato, zoomorfa, Cultura Chorrera (950 a. C.- 350 a. C.).
Museo de arte precolombino “casa del alabado” Quito — Ecuador

Botella silbato, Cultura Chorrera (950 a.C. - 350 a.C.).
Museo de arte precolombino “casa del alabado” Quito - Ecuador
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Botella zoomorfa, Cultura Chorrera (950 a. C. - 350 a. C.).
Museo de arte precolombino “casa del alabado” Quito — Ecuador

Compotera, Cultura Chorrera (950 a. C. - 350 a. ).
Arcilla acordelada, 6.3 cm.
Museo de arte precolombino “casa del alabado” Quito — Ecuador



Anexos 153

Figura antropomorfa, Cultura Chorrera (950 a. C. - 350 a. C).
Ceramica moldeada, hueca con engobe rojo y decoracién grabada y rellena de pigmento blanco,
27.2x11.8cm.
Museo arqueolégico banco central Quito — Ecuador

Figura antropomorfa, Cultura Chorrera (950 a. C. - 350 a. C).
Museo de arte precolombino “casa del alabado” Quito - Ecuador
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Figura antropomorfa, Cultura Chorrera (950 a. C. - 350 a.C.).
Arcilla modelada, 25.3 x 160 cm.
Museo de arte precolombino “casa del alabado” Quito — Ecuador

Figura antropomorfa, Cultura Chorrera (950 a. C. - 350 a. C.).
Arcilla modelada, 9.8 x 30.4 cm.
Museo de arte precolombino “casa del alabado” Quito — Ecuador
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Figurilla antropomorfa, Cultura Chorrera (950 a. C.- 350 a. C.).
Ceramica moldeada, hueca, con engobe blanco y pintura roja, 34 cm.
Museo de arte precolombino “casa del alabado” Quito - Ecuador

Figurilla antropomorfa, Cultura Chorrera (950 a. C. - 350 a. C.).
Figurilla de coquero sentado, decorado con pintura negativa, se aprecia cierto estado de placidez
producida por la coca.
Museo arqueolégico banco central Quito - Ecuador
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Figurilla femenina antropomorfa, Cultura Chorrera (950 a. C. - 350 a. C.).
Ceramica hueca policroma, pintura post coccion, 25 cm.
Museo arqueolégico banco central Quito - Ecuador

Figurilla femenina antropomorfa, Cultura Chorrera (950 a. C. - 350 a. C.). Cerdmica moldeada,
hueca, engobe crema y pintura roja, 45.3 cm x 17.2 cm.
Museo arqueolégico banco central Quito — Ecuador
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Figurilla antropomorfa sedente, Cultura Chorrera (950 a. C.- 350 a. C.).
Ceramica hueca policroma con restos de pintura post coccion, 16.3 x 9.2 cm.
Museo arqueoldgico banco central Guayaquil - Ecuador

Divinidad felinica
Cultura Tolita /Tumaco-Tolita, Regién Costa Norte. Periodo Desarrollo Regional (400 a. C. - 400 d. C.).
Museo arqueolégico banco central Guayaquil - Ecuador



158 Dr. Oswaldo Guaman Romero, Ms.

Guerrero con llauto con lanza, decoracion con pastillaje, cultura la tolita (400 a. C. - 400 D. C.). 24 X
17.3Cm.
Museo de arte precolombino “casa del alabado” Quito - Ecuador

Figurilla antropomorfa, Cultura La Tolita. (400 a. C. - 400 d. C.).
Cabe destacar la simplicidad de la linea y el vigor expresivo logrados por el artista.
Museo arqueolégico banco central Quito - Ecuador
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Figurilla masculina sedente, Cultura La Tolita. (400 a. C. - 400 d. C.).
Ceramica hueca moldeada, engobe gris, 20.6 x 14.7 cm.
Museo arqueoldgico banco central Guayaquil - Ecuador

Figurilla representando un personaje, Cultura La Tolita. (400 a. C. - 400 d. C.). Disfrazado con

mascara de calavera. Ceramica modelada, pintura roja, 20 cm.
Museo arqueolégico banco central Quito - Ecuador
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Figura antropomorfa, Cultura Bahia (450 a. C.- 700 d. C.).
Arcilla modelada, 21.5 x 32.2 cm.
Museo de arte precolombino “casa del Alabado” Quito — Ecuador

Mujer pariendo sola, Cultura Bahia (450. a.C. - 80 d.C.).
Fundacién Guayasamin-Ecuador
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Cultura Milagro-Quevedo (700 d.C. - 1.530 d.C.).
Figura masculina antropomorfa en arcilla moldeada con orejeras, encontrada en un sitio cerca de
la carretera a Valencia, en la ciudad de Quevedo, prov. de Los Rios, Ecuador.
Museo arqueolégico municipal Quevedo - Ecuador
Fotografia (Oswaldo Guaman Romero) 2.010

Botella Asa Puente zoomorfa.
Cultura Chorrera (950 a.C. - 350 a.C.).
Arcilla modelada Arcilla modelada, 22 cm. de alto.
Museo chileno de arte precolombino
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Recipiente efigie de un personaje acostado.
Cultura Chorrera (950 a.C.- 350 a.C.).
Arcilla modelada 19,3 cm. de alto x 2,20 cm. de largo x 18,2 cm. de ancho
Museo chileno de arte precolombino
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