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RESUMEN 

 

ARTE Y COTIDIANIDAD 

 Autores: 

Granda Carrión Johanna Del Cisne 

Sánchez Mercado Erick Leonardo 

Tutor 

Lcdo. Romero Espinoza Lenin  

 

El presente proyecto investigado titulado “Arte y Cotidianidad”, posee un enfoque 

muy importante en la realización de una obra, con la finalidad de crear territorios en 

personas y referentes artísticos que estén dispuestos a experimentar la disciplina artística 

instalación que involucra objetos que actualmente nos rodea, es así como el proyecto 

propone como objetivo crear una instalación por medio de materiales reciclados como es 

el cartón un elemento muy utilizado por las personas desde años atrás.  

La instalación y su cotidianidad es una disciplina artística contemporánea que 

surge en la década de los sesenta como un movimiento artístico, la representación de la 

obra prevalece en aspectos formales es decir, presenta su experimentación a partir  de 

diversos materiales tales como físicos, visuales o sonoros y en ocasiones la intervención 

de otras disciplinas artísticas. Sin embargo la española Argiles Mónica da una 

interpretación que gramaticalmente el término instalación proviene del verbo instalar, una 

palabra de uso cotidiano que también lo empleamos como colocar. 

A esto podemos se puede deducir que la palabra instalación no es otra cosa que 

colocar diferentes tipos de elementos u objetos en espacios tridimensionales y en tiempos 

coordenados. Las características principales que se observara en la obra artística, son el 

juego de luces a través del material reciclado como el cartón haciendo que el usuario logre 

diferenciar el objeto trabajado y desde que ángulo que puede observar la figura proyectada 

haciendo que la mente de nuestro participante juegue, a continuación se hablara del 

contenido de cada capítulo: 



 

En el primer capítulo se trató sobre la concepción del objeto artístico, se buscó 

información acerca de cómo establecer la instalación escultórica como disciplina para la 

realización de la obra por ende se dividió dos subtemas, en el primer tema se trato acerca 

de la conceptualización del objeto artístico, el cual se integró a referentes internacionales 

que hayan trabajado con la instalación o materiales reciclados y en el segundo capítulo 

investigamos referentes nacionales y locales que también hayan trabajado con los mismos 

recursos con el propósito de obtener bases para la continuidad investigativa. 

En el segundo capítulo platicaremos sobre la concepción de la obra artística, 

definiremos y conceptualizaremos la obra, es decir estudiaremos los materiales a trabajar, 

sus dimensiones y el soporte. Como segundo punto entramos a la fundamentación teórica, 

aquí recopilamos la información fundamental sobre la instalación. 

En el tercer capítulo se observara el proceso de la obra, iniciando con la 

preproducción como punto principal, el seriado de bocetos y el seguimiento de la 

construcción de la obra final paso por paso 

En el cuarto capítulo se presentara el abordaje crítico de la obra, se hablara del 

proceso desarrollado y presentación de la obra por medio de redes sociales para obtener 

información y para culminar se realizara las conclusiones de como se ha venido 

elaborando la propuesta final y teórico. 

 

Palabras claves 

Instalación contemporáneo, Escultura, Arte y Cotidianidad, Proceso reflexivo, Objeto  

 

 

 

 

 

 

 



 
 

 
 

ABSTRACT 

 

ART AND EVERYDAY LIFE 

                                                                                                                                        

Authors: 

                 Granda Carrion Johanna Del Cisne 

  Sanchez Mercado Erick Leonardo 

Tutor 

Lcdo. Romero Espinoza Lenin 

The present research project entitled "Art and Everyday Life", has a very 

important focus on the realization of a work, with the aim of creating territories in people 

and artistic references that are available to experience the installation art discipline that 

involves objects that currently surrounds us. This is how the project aims to create an 

installation using recycled materials such as cardboard, an element widely used by people 

for years. 

The installation and its daily life is a contemporary artistic discipline that emerged 

in the sixties as an artistic movement, the representation of the work prevails in formal 

aspects, that is, it presents its experimentation from various materials such as physical, 

visual or sound. and sometimes the intervention of other artistic disciplines. However, the 

Spanish Argiles Mónica gives an interpretation that grammatically the term installation 

comes from the verb to install, a word of daily use that we also use as placing. 

From this we can deduce that the word installation is nothing more than placing 

different types of elements or objects in three-dimensional spaces and in coordinated 

times. The main characteristics that are observed in the artistic work are the play of light 

through recycled material such as cardboard, making the user able to differentiate the 

object worked and from what angle the projected figure can be observed, making the mind 

of our participant play, the content of each chapter will be discussed below: 

In the first chapter, the conception of the artistic object was discussed, information 

was sought on how to establish the sculptural installation as a discipline for the realization 

of the work, therefore, two subtopics were divided, in the first topic, the conceptualization 

of the object was discussed. artistic, which was integrated to international references that 



 

have worked with the installation or recycled materials and in the second chapter we 

investigate national and local references that have also worked with the same resources 

with the purpose of obtaining bases for investigative continuity. 

In the second chapter we will talk about the conception of the artistic work, we 

will define and conceptualize the work, that is, we will study the materials to work with, 

their dimensions and the support. As a second point we enter the theoretical foundation, 

here we collect the fundamental information about the installation. 

In the third chapter, the process of the work will be observed, starting with pre-

production as the main point, the series of sketches and the follow-up of the construction 

of the final work step by step. 

In the fourth chapter, the critical approach to the work will be presented, the 

process developed and the presentation of the work will be discussed through social 

networks to obtain information and to conclude, the conclusions will be made on how the 

final and theoretical proposal has been developed. 

 

KEYWORDS 

Contemporary installation, Sculpture, Art and everyday life, Reflective process, Object 
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INTRODUCCIÓN 

 

 El arte y la cotidianidad son dos puntos muy claves en la vida del ser humano que al 

dialogar se podrían involucrar un sin números de temas, que desde las disciplinas artísticas 

podemos notar las situaciones que el ser humano ha vivido y lo toma como un libro de 

experiencias que plasma momentos de lugares reflexivos para el alma y la espiritualidad. 

Dentro de este estudio pragmático se tomará referentes artísticos que influyen en diversas 

intervenciones artísticas a nivel mundial, nacional y local, es así que elementos tan simples 

como la naturaleza nos ayudara en la búsqueda de lo cotidiano del vivir como seres humanos. 
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CAPÍTULO I. CONCEPCIÓN DEL OBJETO ARTÍSTICO. 

1.1 Conceptualización del objeto artístico. 

 

El tema que vamos abordar como propuesta de investigación, se toma como referencia 

a la escultura contemporánea y las intervenciones artísticas, ramas que han generado con mayor 

acogida por la sociedad, la escultura se la puede manifestar que es una expresión artística 

disciplinaria, de modo que ha trascendido a lo largo de la historia y el paso del tiempo siendo 

así que varios artistas han optado por experimentar e investigar nuevas técnicas de materiales 

escultóricas, es así por consiguiente el arte contemporáneo ha traspasado de una forma muy 

sobresaliente dando mucho el qué decir, llevando a las manifestaciones  artísticas a un punto 

muy reflexivo en torno a especificidad disciplinar de las artes tales como es el dibujo, la pintura 

y la escultura .  

El arte contemporáneo, como heredero de la ruptura de la Vanguardia, inaugura un 

período en que el territorio del arte vería reconfigurada su topología: ciertos espacios 

fronterizos -que funcionaban como límite entre disciplinas artísticas y disciplinas extra-

artísticas y que segmentan la producción en base a categorías estéticas- serían habitados 

por los artistas que usufructuarían la inespecificidad inherente a dichos cruces para la 

creación de productos artísticos anómalos (Cabrera, 2021, pág. 154) 

 

La escultura nos lleva desde las armas primitivas hasta la representación divina, con la 

energía de un mundo que acaba por hacerse más real –e ideal– que la realidad, entre el 

equilibrio y la pesadumbre del dolor, del juego a la culpa en sus formas intemporales y 

perfectas (Ramon, 2021, págs. 12-13) 

 

De cierta manera Ramón nos hace referencia que desde la creación humana el hombre 

ha sido testigo de la gran capacidad creativa e innovadora en su entorno como ser humano, 

tomando una rutina de vida cotidiana en prácticas de expresiones, ideologías, pensamientos, 

experiencias de recuerdos, desde entonces y hasta la actualidad la escultura es observada como 

una de las expresiones más innovadoras del ser humano. 

Sin embargo, teniendo en cuenta que el artista Julio Gonzales menciona una frase 

personal en su vida.”Nada más agradable al despertarme por la mañana temprano, que 



 

contemplar mi ventana de 9 pequeños cristales que deja pasar apenas un poco de luz y oír tocar 

el ángelus en el campanario vecino” (Gonzáles, 2021, pág. 5) 

Esta frase nos hace hincapié a las acciones de como la escultura se apropia a una parte 

de nuestra vida tomando como pilar a la naturaleza de que siempre estará presente en todas 

partes, como las personas que amamos mucho, como en las obras de Julio Gonzales que trata 

de conservar el eco que nos rodea. 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

Teniendo en cuenta que la disciplina de escultura como otras disciplinas artísticas 

llevan una dirección a la par, que hace que la escultura sea treta a partir de críticas o 

representaciones donde el artista maneja producciones en base al desarrollo de conceptos que 

desea plasmar en su discurso, dicho esto ayuda a establecer un entorno en un preciso tiempo 

donde opta por crear e innovar ideas desde su perspectiva artística. 

Es necesario resaltar que Artola nos menciona en un texto que: 

La escultura como arte clásico por excelencia es la que mejor representa este momento 

del espíritu. La escultura clásica es la representación exterior adecuada a la 

independencia divina en su grandiosa calma y en su apacible grandeza, sin dejarse 

afectar por las vicisitudes y limitaciones de la acción, por los conflictos y sufrimientos. 

(Artola, 2021, pág. 32) 

 

Recordemos que Artola en el texto nos menciona que la escultura clásica, brinda como 

significado a la estética que combina la presentación de valores junto a los trabajos escultóricos 

que plasmaban a la naturaleza, pero evitando la excesiva sensación de emociones, por otro 

FIGURA 1. Exposición de Julio González en la galería C.ihiers d'Art, 1934. 

Biblioteca Kandinsky Cent-0 Ponipidou, Paris. (Foto: Lucia Art-inz). Recuperado 

de.https://web.b.ebscohost.com/ehost/pdfviewer/pdfviewer?vid=6&sid=8bc7bd8b-

da5a-461a-ae53-5c05e0b289e2%40pdc-v-sessmgr01 
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lado, su única forma de interpretar su espiritual era por medio del equilibrio y armonía al 

presentar sus esculturas. 

 

Comparado con nuestra actualidad, no tan formal logramos observar como la naturaleza 

misma nos brinda el arte y sus planteamientos teóricos y filosóficos lo que significa que antes 

de crear debemos analizar, profundizar y saber interpretar lo que presentaremos como arte. 

 

(Sarriugarte, 2005) menciona, un aspecto clave que mediante la pintura y el dibujo 

optamos por expresar algo simbólico y espiritual dicho de otro modo ya en las primeras 

manifestaciones artísticas del Peleolito logramos ya fundamentar por planteamientos 

pictóricos y teóricos de Wassily Kandinsky vinculando a la teoría de su libro sobre el 

Punto y línea sobre el plano. 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

Las diferentes disciplinas en el área del dibujo se puede acentuar desde lo conceptual y 

practico, haciendo valer que a partir de lo cotidiano y la naturaleza se lo puede utilizar como 

uso de lenguaje con las convenciones graficas logrando proyectar un amplio discurso que ayude 

a la racionalidad artística que manifieste lo  teórico y práctico como el punto y la línea, a modo 

Kandinsky, es por ello que la correlación de la creación artística parte de un entorno metafísico 

y simbólico que ayuda a presentar su conocimientos a largo del tiempo. 

FIGURA 2.   Pablo Kubli, intervención en lienzo con pintura acrílica; (inicio del 

movimiento zapatista, se configura su verticalidad ante el Estado mexicano). 

Medidas 120 x 70 cm, año de producción 1995.Referencia. 

https://web.b.ebscohost.com/ehost/pdfviewer/pdfviewer?vid=9&sid=4793cc99-

1eca-4502-bf07-d317103bade5%40sessionmgr101 



 

En la antigüedad, el dibujo era el soporte para la pintura y la estructura para la escultura; 

se establecía como un paso anterior a la verdadera obra y se le daba importancia 

secundaria, que estaba ligada a unas leyes muy establecidas, inscritas en cánones 

determinados por el estudio de la forma con relación a la intención explícita; en la 

actualidad, el dibujo es aún un paso para llegar a una intención, pero también es la 

intención principal de una obra (Pulido, 2020, pág. 156)  

 

El arte desde tiempos atrás ya manejaban las disciplinas artísticas dentro de la 

importancia de la interpretación histórica manejando una línea de su vivir diario. “El 

Arte Contemporáneo muchas veces utiliza el recurso de la interpretación histórica o la 

relectura de lenguajes artísticos explorados con anterioridad, pero lo hace de una 

manera crítica”(Rizzo Gonzáles, 2021, pág. 15) 

En el caso del dibujo, el arte contemporáneo ha tomado como una ruptura de la 

Vanguardia haciendo valer que el proceder de un dibujo tome lo significativo estético por 

medio de trazos, formas y líneas, es decir que a ciertas disciplinas jerárquicas reconfiguran la 

potencial gestual- discursivo, donde involucre la reflexión, crítica y cuestionamiento. Sin 

embargo, es necesario que el dibujo tras generación en generación brinda un paso para 

constituirse dentro del mercado artístico contemporáneo. 

A medida que, por medio de procesos creativos, el dibujo nos ayuda a la utilización 

para una producción plástica, donde emerge como una superficie de manifestación artística 

dentro del arte, aun cuando algo no tan perfecto no parezca arte. 
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Resumiendo, como el dibujo aporta de diferentes posicionamientos teóricos y prácticos 

esta área incentiva que a partir de un método de estrategia reflexiva y crítico ayuda a promover 

una definición contemporánea que (Torrego, 2012, pág. 34) menciona lo siguiente: 

El dibujo y la instalación contemporánea se unen a la tradición desde el sustrato común 

subyacente en el concepto de dibujar como actividad primaria. Así, una sensación no es otra 

cosa que el dibujo en la realidad garabatea sobre nuestra conciencia, como muestran los mapas 

cerebrales de Penfield, conocer es generar un dibujo interno (invención, modelo, idea, 

percepción, forma). El dibujo externo incluye un gesto realizado sobre la realidad, una 

manipulación directa sobre ella bien conceptual y procesual, mientras que pensar una realidad 

es un dibujo metafórico, un esquema o diagrama a desarrollar. Incluso no dibujar como opción 

es dibujar. Por fin, hablar de dibujo es dibujar. 

 1.2 Contextualización teórica del objeto artístico. 

 

En Danto es claro su deseo de reflexionar sobre el problema de la estética y el arte, pero 

de una manera diferente porque él quiere señalar que el estatuto del arte no depende de 

la exposición de la belleza, sino del sentido temático de una obra artística, del 

significado encarnado. Así pues, el arte no necesariamente tiene que ser bella y generar 

FIGURA 3. Almudena Lobera. (arriba) Reflexión. 

2010. Referencia. 

http://revistalatinacs.org/067/cuadernos/03_Estrate

gias%20graficas%20contemporaneas.pdf 

 

 



 

placer a los ojos para llegar a mostrar las condiciones culturales del espíritu humano 

(Chavarría, 2016, pág. 4) 

A medida que Danto hace revivir en su texto anterior, hace referencia que a la estética 

se consolida a partir de un arte propicio dando a conocer que la belleza es la actitud que ayuda 

al arte por medio de lo bello, también saca a la luz aquello que se construye como relevante 

para la vida humana. 

La exposición de Juan Carlos Vargas realizada en el Espacio Onder de Guayaquil 

refleja cómo las prácticas artísticas pueden transmitir una imagen, aunque sea muy 

intuitiva aún, de lo que significó la cuarentena del 2020 provocada por la pandemia del 

Covid-19. Evitando los lugares comunes y las representaciones más recurrentes de esta 

experiencia colectiva, las obras del artista reflejan modos de dar sentido a esa 

circunstancia, estrategias simbólicas de supervivencia emocional, juegos para matar el 

tiempo de encierro. (Valdez, 2021) 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

FIGURA 4. “Monstruitos”, Fuente. 

http://www.paralaje.xyz/juan-carlos-vargas-yo-

chambero-espacio-onder/ 
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Afirmando que, Juan Carlos maneja una variedad de prácticas culturales que involucra 

la auténtica virilidad de chatarreros, cuyas obras se caracterizan por la reutilización de 

repuestos y partes metálicas de todo tipo de representaciones, que genere conexiones y diálogos 

sobre los procesos colectivos como la comunidad que presenta mediante recursos 

audiovisuales, su contenido fotográfico como un intervenido contexto artístico. 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

Otros referentes acerca de obras con intervenciones artísticas son observadas 

visualmente a través del legado de la disponibilidad en internet como en las páginas web 

FIGURA 5. “Obritas”, Fuente. 

http://www.paralaje.xyz/juan-

carlos-vargas-yo-chambero-

espacio-onder/ 

FIGURA 6. “Intervenciones de Juan Carlos”, Fuente. 

http://www.paralaje.xyz/juan-carlos-vargas-yo-

chambero-espacio-onder/ 



 

conocido como las redes sociales, donde es posible hallar un gran desplazamiento de arte con 

diferentes formas neo figurativas que vincula con su observación un mensaje potente de 

acuerdo a sus colores intervenidos y líneas plasmadas. 

Reafirman intereses estéticos con respecto a la cultura urbana de Guayaquil que 

el artista ha venido trabajando desde hace algunos años, sobre todo en pinturas 

e instalaciones lumínicas caracterizadas por una apropiación de repertorios 

visuales provenientes de la gráfica política, la gráfica popular, la estatuaria 

monumental, las imágenes cívicas, el graffiti… Iconografías híbridas que 

proliferan en la calle y que, al ser destacadas en el espacio del arte, cobran 

nuevas dimensiones históricas y críticas. (García, 2021) 

  

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

  

 

 

 

 

 

 

 

 

 

FIGURA 7. Tema. “Helios & Sella”Mobiliario de Don 

Joselo. 2021. Acrílico sobre lienzo. 140 cm x 90 cm. 

Fuente. http://www.paralaje.xyz/helios-sella-exposicion-

de-tayron-luna-en-taller-maldonado/ 

FIGURA 8. Mobiliario de Don Joselo. 2021. Acrílico 

sobre lienzo. 140 cm x 90 cm. Fuente. 

http://www.paralaje.xyz/helios-sella-exposicion-de-

tayron-luna-en-taller-maldonado/ 
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Desde nuestro punto de vista ya podemos obtener una experiencia significativa a lo que 

se cursa la alusión de un concepto artístico, es decir que el artista desde un principio sufrirá 

rechazos por parte del espectador que en ocasiones será la agresividad del ambiente, habrá días 

soleados, lluvias, falta de hospitalidad, entre otros acontecimientos de la vida cotidiana. 

La vida cotidiana como categoría de análisis, se puede conceptualizar como un espacio 

de construcción donde hombres y mujeres van conformando la subjetividad y la 

identidad social. Una de sus características esenciales, es el dinamismo de su desarrollo 

y la influencia que ejercen los aspectos que provienen de condiciones externas al 

individuo, tales como los factores sociales, económicos y políticos dentro de un ámbito 

cultural determinado. (Fernández., 2014, pág. 3) 

Dicho de otro modo, al analizar ya se puede vincular que las manifestaciones artísticas 

van encaminadas de las disciplinas, función que acoge como una convivencia reflexiva que 

ayuda a nuestro modo de vida a partir de experiencias personales e incluso acontecimientos y 

experiencias que narran otras personas que han pasado por ese mismo camino. Ya cuando nos 

referimos a una producción artística local como el dibujo y la escultura, generará varios 

cuestionamientos y reflexiones que el propio espectador tratar de buscar su propia idea. 

 

Busco tejer relaciones entre la experiencia subjetiva del paisaje y las formas de 

producción estética colectiva para construir territorialidades e identidades. La mayoría 

de trabajos parten de una investigación de largo aliento, en torno a una historia no 

hegemónica y una memoria territorial velada, a través de un lenguaje que entrecruza 

saberes del legado ancestral americano con las estrategias del arte contemporáneo. 

(Paredes, 2021, pág. 3)  

 

El buscar el lado artístico por medio de experiencias visuales y literarias que Paredes 

analiza dentro de su portafolio personal, da como producto de búsqueda de identidad y 

autenticidad que brinda una investigación colectiva que considera acercar los equilibrios 

emocionales de los espectadores que influyan en obras inclinadas al lado cotidiano del ser 

humano a partir de la conexión de las disciplinas artísticas. 

 



 

Recorrido Equinoccial, Cromotopos, bienal de Cuenca donde Paredes participa en un 

estudio de proyecto geo – astronómico, recorrido de dispositivos cromáticos que participa con 

la propuesta “palimpsesto”, haciendo a lución a las culturas precolombinas del Cañari e Inca 

hasta la sociedad colonial, intervención como acto simbólico y elemento que modifica el 

paisaje des lo micro. 

En palabras de la crítica Cecilia Fajardo Hill, “modifica el paisaje desde lo micro, 

incidiendo en el cotidiano de la ciudad, y plateando un contrapunto a su historia, sin 

negar su condición colonial, pero incidiendo críticamente en ella. De alguna manera 

deconstruye el modernismo occidental que ha ubicado la abstracción dentro de un 

discurso progresista y blanco” (Hill, 2021) 

  

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

Según lo antes mencionado referente a un fragmento del texto de Cecilia, podemos 

afirmar  que a través de las realidades nacionales y locales, ésta gira en torno al arte 

contemporáneo, esa falta de incentivación que promueva el objeto producción, es así que 

podemos mencionar que en las ciudades no todas sufren el rechazo del arte haciéndolo valer 

como la falta de interés, mientras que en nuestro contexto local estas intervenciones son muy 

pocas notorias por la falta de documentación o permisos que como artistas deben pedir a las 

máximas autoridades de la ciudad, es así como la falta de espacios generan la poco visibilidad 

artística en la ciudad y la falta de artistas con o sin títulos académicos. 

 

  

 

FIGURA 9. Proceso de abstracción geométrica desde simbología Inca, Cañari y 

Palta presente en tejidos, petroglifos y objetos pétreos.   Fuente. 

http://scielo.senescyt.gob.ec/scielo.php?script=sci_arttext&pid=S2477-

91992020000100075 …Link video de la intervención: 

https://vimeo.com/349178799 
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CAPÍTULO 2. CONCEPCIÓN DE LA OBRA ARTÍSTICA 

2.1 Definición de la obra 

 

Con el desarrollo de la investigación y la realización de la obra artística en el ámbito de 

la instalación escultórica, se tratará de llegar a su objetivo el cual es dar a conocer sobre la 

producción artística a nivel nacional en tiempos de pandemia. Mediante la presentación de la 

obra será hecha con materiales reciclados como el cartón dicho elemento que se dará a conocer 

que estos desperdicios se convierten en un medio y no en un fin, dándole un nuevo concepto al 

objeto que para muchos es nada.  

En  las  últimas  manifestaciones,  desde  el  «minimalismo»,  «arte  povera»,  y  aún  

más  desde el arte conceptual, la poética se convierte en el núcleo de su programa hasta 

desplazar a la misma obra como objeto físico. [...] En ello se acusa la transición de la 

estética de la obra como objeto a la estética procesual y conceptual (Bunt, 2021, pág. 

359) 

 

El objeto artístico es intentar dar conocimiento de hacer arte mediante el uso de objetos 

cotidianos y concientizar al público sobre la influencia que nos ha dado la pandemia creando 

ideas dentro del mundo artístico como recurso importante e indispensable. Además la obra 

podría ser observada mediante fotografías colgadas en las plataformas de redes sociales como 

Instagram y Facebook en la obra se utilizara la técnica instalación escultórica, es así como  la 

obra será manifestada por el movimiento surrealista el cual ayudara que el objeto cotidiano que 

deseamos presentar lleve su categoría a un cambio hacia la sociedad. 

Ficha Técnica. 

Título: Destruction and reconstruction. 

Técnica: Instalación escultórica. 

Autores: Johanna Granda, Erick Sánchez 

Medidas: 1.20 cm vertical x 160 cm horizontal 

Descripción: Se refleja cómo crear arte como materiales reciclados como medio de 

reutilización en tiempo de pandemia covid-19. 

Año: 2021 



 

2.2 Fundamentación teórica de la obra. 

 

Las fuentes teóricas que estudia sobre la instalación surgen a partir de planteamientos 

respecto a lo cotidiano como la presencia e influencia en el terreno de las artes dando 

relaciones al arte cotidiano y la contemporaneidad. Una relación muy acertada entre el 

arte, cotidiano y la contemporaneidad nos expresa (Madroñero Morillo, 2021, pág. 7) : 

“El tiempo del arte y el aquí y ahora del artista —su in- mediatez— inauguran lo 

cotidiano como el ser-estar al día de la obra, como su contemporaneidad”. 

Sin embargo lo cotidiano del arte busca involucrar el simbolismo diario de lo presente 

y pasado. 

La instalación está formada por una multitud de prácticas y actividades como: la soft 

architecture, el diseño, el jardín zen, los happenings, el bricolage, los espectáculos de 

luz y sonido, las ferias mundiales, la arquitectura vernacular, los proyectos multimedia, 

los jardines urbanos, el land art, los earth works, los panoramas de los años ochenta y 

noventa, el arte povera, las follíes, los environments de los artistas ‘folk’. Abarca los 

planos de percepción e interpretación espacial, visual, aural... (Argilés, 2021, pág. 12) 

 

A medida de cómo la instalación va surgiendo por medio de actividades y prácticas este 

movimiento se va evolucionando y mostrando formas de cómo se puede percibir el arte, sin 

embargo el término instalación, alude a la aparición o desaparición de obras de arte que son 

presentados en un lugar determinado que hace relacionar un acto de presentar elementos en 

espacios temporales. 

 

Sin embargo existen artistas que hacen valer su arte como parte efímera de una sociedad 

como el artista Marcel Duchamp. 
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Duchamp estuvo muy interesado durante toda su vida en hacer manifiesta y en preservar 

la unidad de su obra más allá de las diferencias de género y las particularidades de cada 

digamos número de opus de que se compone el catálogo general del artista. Así lo 

expresó él mismo, con especial intensidad hacia el final de su vida, a propósito de la 

posibilidad de ver reunidas la mayor parte de sus obras en un único museo (un interés 

que como es bien sabido le llevó al extremo de recomprar varias de sus propias obras, 

a veces a unos precios elevados) (Cairol1, 2021, pág. 247)  

 

Los llamados “ambientes” o “espacios ambientales” (environments), y las 

“instalaciones” (installations) son el resultado de una creciente diversificación y 

desacralización de las artes, y de una tendencia a borrar las fronteras entre las distintas 

disciplinas artísticas, características éstas que los historiadores del arte detectan en la 

primera mitad del siglo XX. (Gutiérrez Gómez, 2021, pág. 140)   

    

Afirmando que, Gutiérrez Alba por ende toma que una instalación se basa en formatos 

que el artista crea para transportar la interdisciplinariedad  del pensamiento o sentimientos que 

pueda llegar a presentar una instalación artística que involucra como el performance, body art 

e instalaciones con diferentes objetos que la sociedad observa actualmente. 

 

FIGURA 110. John D. Schiff , Instalación de Marcel 

Duchamp para la exposición Primeros papeles del 

Surrealismo, 1942. Museo de Arte de Filadelfia. Fuente. 

ContentServer (2).pdf 



 

Aunque en la actualidad existe movimientos tan creativos como destructivos que hacer 

que la obra no logre durar mucho tiempo, la sociedad también conocidos como humanos del 

arte llegas a estudiar arte donde utilizan a la instalación como medio naturista por la utilización 

de rituales o ciencias tecnológicas donde la muerte juega un papel fundamental, es así como 

poco a poco surgen nuevos movimientos y nuevas opciones artísticas. 

 

En la antigüedad, las esculturas ocupaban un lugar entre la vida y la muerte; entre los 

vivos y los muertos. Había esculturas muy reales de las que corrían mitos cómo que 

había que atarlas para que no escapasen, que sangraban o incluso que daban leche; “…el 

cuerpo fue fuente de fascinación incluso en las culturas prehistóricas del Paleolítico.” 

(Muñoz, 2021, pág. 5) 

En palabras de Muñoz hace mención que la escultura puede lograr tener esa capacidad 

de representar al elemento en una forma tridimensional que hace que el artista involucra 

diferentes dimensiones como sus diferentes disciplinas como la pintura y el dibujo es así que 

la escultura ha logrado obtener una interacción positiva al crear y expresar ideas o sentimientos 

que son transmitidos en un mensaje.  

Al diseñar una obra artística conlleva un proceso largo el cual brinda una 

transformación constante de los tipos de materiales que se utilizan. “A lo largo de la 

historia, el hombre ha utilizado todas las herramientas disponibles para la creación de 

sus obras artísticas” (Fargas, 2021, pág. 2), es decir que al tener un desarrollado 

artístico, ayuda a crear al arte como fuente de la actualidad donde varios artistas buscan 

implementar por medio de la tecnología y la ciencia elementos que favorezcan a las 

vanguardias artísticas dentro del campo del arte llamado también como arte 

transdiciplinario.  

La instalación como medio de arte hace creaciones artísticas donde el artista logra 

involucrar su arte por medio de proyecciones de formatos especializados en sí mismo, dando a 

conocer a los espectadores su capacidad de crear obras con materiales reciclados como otros 

tipos de materiales y herramientas, es así como la obra puede ser analizada de diferentes puntos 

de vista haciendo, valer características a una experiencia única e innovadora dentro del mundo 

artístico como lo que vivimos en la actualidad. 
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El arte es manifestación de lo verdadero exterior del espíritu (no al modo de la 

naturaleza, sino del espíritu del hombre que pone en lo sensible la idea de lo bello 

logrando la coincidencia de forma y contenido), la religión es manifestación del 

sentimiento de la comprensión y gozo de la relación con Dios, siendo un sentimiento 

interior contrapuesto a la exteriorización del arte y por ello un conocimiento superior 

de lo verdadero, pero la filosofía comprende lo exterior y lo interior mediante el 

concepto. (Castrillón Castrillón, 2019, pág. 7) 

La propuesta que se trata representar se involucra a partir del interés sobre la  instalación 

como objetivo es trabajar con materiales reciclados como cartón o madera elementos diversos 

que artistas suelen trabajar en obras, el cartón siendo como un elemento poco flexible nos 

inclinó a indagar como parte de un técnica y método a trabajar dando acabados que tal vez 

podrían ser imposibles de trabajar pero de eso trata la obra lograr crear arte. 

La tradición es un factor que forma parte de la identidad cultural de una comunidad, sus 

elementos transmitidos intervienen en la formación de las imágenes del sí mismo y del 

ente social. La carga de pasado de la tradición funciona como conocimiento precedente 

a las nuevas generaciones que les ayuda para hacer frente a las nuevas experiencias de 

la vida. (Madrazo Miranda, 2005, pág. 128) 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 



 

CAPITULO III. 3. FASES DE CONSTRUCCIÓN DE LA OBRA 

3.1. Preproducción artística 

Continuando con el desarrollo del presente proyecto investigativo; este apartado da 

origen a la construcción practica procedimental de la obra de arte se procede a presentar tres 

aproximaciones graficas pensadas desde las estructuras teóricas y conceptuales que giran al 

entorno de la instalación escultórica como práctica artística contemporánea e imaginadas desde 

nuestra experiencia. 

La imagen estará siempre sometida a futuras interpretaciones, no se la concebirá 

simplemente cosificada sino referida y vinculada a conceptos. De esta manera pierde la 

forma y se convierte en contenido, se convierte en un medio o recurso, pretende 

expresar algo, pretende hacer que quien la observe ya no la vea como una imagen 

simplemente, sino como una especie de apertura a ciertas “realidades” del mundo. 

(BAJAS, 2006, pág. 10) 

La idea de trabajar con materiales reciclados en la cotidianidad y en torno de nuestro 

alrededor ayuda a generar un acto reflexivo artístico que involucra el auto experimentación 

dentro de la búsqueda de procesos que confieren diálogos, experiencias y significaciones. En 

primer lugar damos como instancia lo que es arte escultórico de poco a poco con materiales 

reciclados que se observe más que simples objetos. 

Propuesta 1: 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

FIGURA 11. Aproximación grafica1. Boceto como registro 

de instalación escultórica con el material del cartón e 

instalación de luz.2021.Fuente: Autores Johanna Granda, 

Erick Sánchez 
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Propuesta 2: 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

Por tanto, se consideró pertinente el desarrollo de la propuesta que tiene que ver con la 

realización de una instalación escultórica con materiales reciclados, misma que presentara la 

sombra de la silueta de la escultura junto a sus cortes de cartón como proceso íntimo, su 

desarrollo será a partir de la creación de una base tipo caja que servirá como protección de la 

luz. Los registros de lo cotidiano de estos materiales reciclados es algo que todo ser humano 

está inmersa a su utilización, dentro y fuera del hogar haciendo que el artista se considere 

creador particular que lo acuña por los objetos de observar, sentir y escuchar como una 

actividad diaria. 

Propuesta 3: 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

FIGURA 12. Aproximación grafica 2. Boceto como 

registro de instalación escultórica con el material del 

cartón e instalación de luz.2021.Fuente: Autores 

Johanna Granda, Erick Sánchez 

FIGURA 13. Aproximación grafica3. Boceto como 

registro de instalación escultórica.2021.Fuente: 

Autores Johanna Granda, Erick Sánchez 



 

 3.2. Producción artística 

 

El proceso para la realización de la propuesta final, se dio como inició  la búsqueda de 

materiales con los que trabajaremos durante transcurso de días y son los siguientes: 

 Pedazos de cartón formados en cuadros. 

 Tubos y codos para la instalación de luz. 

 Foco de 20 Watts 

 Pistola de silicona 

 2 Plywood con las medidas de 1.20 cm vertical x 160 cm horizontal 

 Pintura blanca y negro 

 

Ya obtenido los materiales y herramientas se procedió a la realización de la obra con 

las pruebas preliminares respecto a la realización de la instalación de luz, se comprobó los 

diferentes tipos de soportes para su ubicación los cuales sus resultados fueron favorables dentro 

de lo esperado para eso se puede observar una breve silueta de cómo será implementada la 

propuesta final como parte del proyecto artístico. 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

  

En primer instancia para la elaboración de la obra se ocupó dos Plywood con las 

medidas de 1.20 cm vertical x 160 cm horizontal los cuales nos servirían como soporte para la 

instalación por consiguiente procedimos a pintar los plywoods con pintura blanca y luego 

lijarlas para mantener un buen acabado firme en sus base. Es así como podemos observar en 

las siguientes figuras su proceso mencionado. 

FIGURA 14. Muestra de instalación con su fuente de luz. Año: 2021. 

Fuente: Autores Johanna Granda, Erick Sánchez 
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FIGURA 15. Evidencia del proceso. Año: 

2021. Fuente: Autores Johanna Granda, Erick 

Sánchez 

  

FIGURA16. Evidencia del proceso. Año: 

2021. Fuente: Autores Johanna Granda, Erick 

Sánchez 



 

Como segundo punto una vez obtenido nuestro soporte listo procedimos al siguiente 

paso de los recortes de cartón de diferentes tamaños para formar una figura en  cuadrado, los 

cuales nos servirá como fuente de  resistencia y mayor cantidad de trabajo es así como se podrá 

crear la  silueta del rostro femenino, con la ayuda de un lápiz y materiales escolares como 

silicona, regla, borrador entre otros materiales idóneos que encontramos en nuestro entorno 

serán parte de la obra en su creación ya que por medio de todo estos recursos  básicos 

encontramos en un entorno cotidiano que ayuda a fomentar la creatividad  artistita. A 

continuación observamos las siguientes imágenes: 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

FIGURA 17. Recortes de cartón por tamaños. Año: 2021. Fuente: 

Autores Johanna Granda, Erick Sánchez 
 

FIGURA 18. Evidencia del proceso. Año: 2021. Fuente: Autores 

Johanna Granda, Erick Sánchez 
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En este paso se realiza la construcción de la base de luz, la cual será instalada sobre el 

soporte para brindar la iluminación al momento que toco colocar los cuadrados de cartón pero 

eso será más delante de acuerdo como se vaya construyendo la propuesta artista es así como se 

puede evidenciar en las siguientes imágenes. 

 

 

 

 

FIGURA 19. Evidencia del proceso. Año: 2021. Fuente: Autores 

Johanna Granda, Erick Sánchez 

 

FIGURA 20. Cuadrados formados con cartón. Año: 2021. Fuente: Autores 

Johanna Granda, Erick Sánchez 
 

 



 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

FIGURA 21. Proceso de construcción a partir de los materiales Tubos, 

codos, cable, bombilla  y foco de 20watts. Año: 2021. Fuente: Autores 

Johanna Granda, Erick Sánchez 

FIGURA 22. Evidencia del proceso. 

Año: 2021. Fuente: Autores Johanna 

Granda, Erick Sánchez 
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FIGURA 23. Evidencia del proceso. Año: 2021. 

Fuente: Autores Johanna Granda, Erick Sánchez 

 

FIGURA 24. Proceso de instalación de luz 

formada con sus partes establecidas. Año: 

2021. 



 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

  

 

Para la realización de la propuesta junto a sus recursos ya realizados procedemos a 

dibujar nuestro boceto sobre el  soporte  ya instruido e instalado con su fuente de luz de igual 

manera encabezamos a jugar en la creación de la silueta del rostro femenino como lo muestra 

el boceto diseñado dentro de esto se recomienda no perder de vista las colocaciones de los 

cuadrados de cómo va formado el rostro femenino haciendo juego con su fuente de luz 

principal, a continuación se observara las imágenes  

 

 

 

 

 

 

 

FIGURA 25. Obra armada e instalada con su fuente de luz 

.Año: 2021. Fuente: Autores Johanna Granda, Erick 

Sánchez 
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FIGURA 26. Boceto a trabajar .Año: 2021. Fuente: 

Autores Johanna Granda, Erick Sánchez 

FIGURA 27. Proceso de colocación de cuadrados en silueta de rostro 

femenino .Año: 2021. 

FIGURA 28. Evidencia del proceso .Año: 2021. Fuente: Autores 

Johanna Granda, Erick Sánchez 



 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

FIGURA 29. Evidencia del proceso .Año: 2021. Fuente: Autores 

Johanna Granda, Erick Sánchez 

 

FIGURA 30. Contorno de perfil asemejado al rostro.Año: 2021. 

Fuente: Autores Johanna Granda, Erick Sánchez 

 

FIGURA 31. Evidencia del proceso .Año: 2021. Fuente: Autores 

Johanna Granda, Erick Sánchez 
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Como paso final en el rostro femenino par la creación de su cabello tomamos alambre 

y lo envolvimos con tiras de cartón para asemejar su contorno de cabello para que se mantenga 

firme sobre los cuadrados y la imagen no pierda su forma observamos la figura totalmente 

finalizada. 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

Como paso final ya se instala la propuesta artística en el lugar determinado y se procese 

a presentar su resultado a las plataformas virtuales y compartiendo nuestra experiencia al crear 

esta propuesta artista con la técnica de instalación escultórica con el juego de luces. 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

FIGURA 32. Obra totalmente culminada .Año: 2021. Fuente: Autores 

Johanna Granda, Erick Sánchez 

FIGURA 33. Proceso de instalación de la obra en la pared .Año: 2021. 

Fuente: Autores Johanna 



 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

3.3 Edición final de la obra  

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

FIGURA 34. Presentación de la obra. Año: 2021. Fuente: Autores 

Johanna Granda, Erick Sánchez 

FIGURA 35. Autores Johanna Granda, Erick Sánchez, Año 2021 Fuente: 

Archivo personal 
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Ficha Técnica de la Obra  

Título: Destruction and reconstruction. 

Técnica: Instalación escultórica. 

Autores: Johanna Granda, Erick Sánchez 

Medidas: 1.20 cm vertical x 160 cm horizontal 

Año: 2021 

Descripción: Se refleja cómo crear arte con materiales reciclados por medio de reutilización 

de elementos que podemos encontrar en nuestro alrededor, sin embargo al tomar la silueta de 

un rostro femenino damos a reflejar la belleza e importancia de cuidar nuestro entorno dando 

un punto principal al juego de luces conocido más como la luz y sombra  esto brinda crear arte 

por medio de elementos que pueden ser moldeables como el cartón, alambre, botellas, hojas 

bond entre otros al final la obra logro cumplir el objetivo de estudiar de como en la pandemia 

se puede crear arte a pesar de vivir en una cuarentena que para muchos nos afectó demasiado. 

Sin embargo al trabajar con los materiales escogidos nos aportó de gran facilidad  el manejo 

de creatividad y experimentación a partir de este elemento muy conocido y utilizado por las 

personas como es el cartón un material ya existido desde años atrás. 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 



 

CAPITULO IV  4. DISCUSION CRÍTICA 

4.1. Abordaje critico – reflexivo sobre la función de la obra. 

  

La iniciativa artística como se puede observar es algo distinto a lo que comúnmente en 

este campo se realiza, se opta teniendo presente en el entorno que vivimos en la actualidad 

arriesgándose a la enfermedad Covid -19 el cual, al pasar dos años, este virus ha ido mutando, 

pero llevamos en cuenta la experimentación que hemos obtenido por medio de la virtualidad 

consecuente misma la cual la obra se ha ido llevando a cabo. 

 

La obra surge como producto de la experimentación y construcción de las novedosas 

maneras del arte artístico como lo es ejercicio creativo desde materiales reutilizados que nace 

lo critico y reflexivo. La obra busca transmitir un mensaje donde el humano logre tomar 

conciencia sobre el uso de desempeño con materiales reciclados que se utiliza en nuestra vida 

diaria, es así como la propuesta busca exponer totalmente una nueva forma de hacer arte, en 

este caso generar nuevas propuestas artísticas que lleguen desde materiales que resulten algo 

poco inusual en nuestro medio que para muchos es nada, pero para el arte es todo. 

 

Como se comprende la instalación es una disciplina artística que se vino desarrollando 

como un género contemporáneo en el año de 1960 el cual busca la experimentación de 

representar una obra en cualquier espacio que logre representar un entorno u espacio definido. 

Nuestro fin con este trabajo artístico es dejar un aporte al campo disciplinario del arte para que 

futuros compañeros o alumnos de la carrera de artes plásticas, tengan el fin de producir o 

experimentar dentro de la disciplina de instalación escultórica tomando la utilización de la 

luminosidad por medio de corriente eléctrica el cual es afable tener un interés creativo y a la 

vez tenga sus normas establecidas de que generar o transmitir a los espectadores.  

 

No obstante, la conducción de virtualidad que se vive del día a día brindo un origen de 

planteamientos que ayudo a varios artistas compartir obras por medio del internet, recurso 

mismo que desembocan a varios la necesidad de tener una colectividad tanto lo diario como lo 

urbano, es decir que se genera una obra en nuestro alrededor como exponer dicha obra a otro 

público por medio de las redes sociales.  
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Como señala Claire Bishop, “el arte de instalación se diferencia de los medios 

tradicionales (escultura, pintura, fotografía, video) en que está dirigido directamente al 

espectador como una presencia literal en el espacio. Más que considerar al espectador 

como un par de ojos incorpóreos que inspecciona la obra desde una cierta distancia, las 

instalaciones presuponen un espectador corporeizado” (Martínez de Albeniz, pág. 5) 

 

Sin embargo el contexto más educativo que se puede exponer a la obra es lograr tener 

un interés y curiosidad de los espectadores, al lograr captar la atención de cómo es el desarrollo 

de la técnica de la obra y la destreza que se expone desde la instalación escultórica el cual 

involucramos un lugar fuera de lo común, al representar una silueta del rostro femenino, 

tratamos de reflejar la belleza y trascendencia, de proteger nuestro alrededor dando un punto 

primordial al juego de luces y sombras conocido más como luz y sombra, es así como tratamos 

de representar esta propuesta para diferentes personas a que se animen a laborar con dichos 

recursos reciclables para despertar la creatividad y experimentación de destrezas como lo es 

por medio del cartón que ha sido un recurso muy indispensable para la humanidad y una fuente 

de material muy práctico para obras artísticas. 

 

 

  

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

Para concluir el trabajo se puede mencionar que se optó por compartir la imagen a través 

de la red social Facebook para evidenciar las reacciones de los expectores y ver de qué manera 

FIGURA 36. Tema. Captura de reacciones de la obra .Autores Johanna 

Granda, Erick Sánchez, Año 2021 Fuente: Archivo personal. Link. 

https://www.facebook.com/photo?fbid=2666558343489069&set=a.1452987

72281718&notif_id=1644179742358553&notif_t=feedback_reaction_generi

c&ref=notif 



 

pueden interactuar con nuestro proyecto artístico de manera virtual, queda claro que para las 

personas les resulto muy agradable. 
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CONCLUSIONES 

  

En el desarrollo de la  presente investigación artística se consiguió la parte teórica y 

conceptual que brindo la implementación práctica de conocer y profundizar sobre que es la 

instalación y escultura, sin embargo durante su desarrollo se pudo fortalecer el proceso 

creativo. 

Tras el recorrido del proyecto de investigación en torno a la instalación escultórica, se 

logró cumplir con los objetivos, propuestos hacia la creación de la obra cuyo punto principal 

era vincular la obra hacia la cotidianidad a través de las redes sociales con el fin de acercar la 

obra con el espectador por medio del internet el cual permita observar más allá del 

reconocimiento. 

Por otro punto favorable dentro de la obra fue el impulso y pensamiento creativo que 

tuvo una involucración investigativo el cual se analizó cada material para lograr cumplir con 

la obra mencionada durante el proyecto redactado. 

Cabe reiterar que dentro del campo de las artes siempre una obra debe poseer una 

investigación y experimentación como camino de originalidad que cumpla un mensaje como 

es la instalación y la escultura. 
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