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RESUMEN

Las caracteristicas de nuestro mando estan marcadas por las actividades cotidianas
y el quehacer laboral en sus interrelaciones con los demas individuos de su entorno, una
de las dimensiones del contexto es la cultura. Si bien hay muchas maneras de entender a
la cultura, diversos autores apoyan la idea de que la cultura es un sistema de significados
e informacion que es transmitida lo largo de las generaciones. «Ningin analisis real
permite, pues, captar el punto en que se produce el pasaje de los hechos de la naturaleza
a la cultura, ni el mecanismo de su articulacion. El canon tiene una validez universal y la
escala estandar de la cabeza humana nos brinda una guia confiable para crear rostros
imaginarios y prototipos, o para la determinacion de los primeros trazos cualitativos de

un retrato.

Este excelente conocimiento intelectual es accesible en la practica, en la practica
es el arte, la lectura de un pais y los que pueden explicar el tradicional "que", "cuando” y
"por qué". La gente corriente, aquellos que viven su propia cultura como parte inseparable
de su existencia, no hacen nada mas que practicar sin saberlo los rituales diarios de su
propia identidad. Los cambios graduales que experimentaron los rostros de los diferentes
individuos técnicos han sido estudiados por diversas disciplinas y hombres de
ciencia, mas lo nuestro es determinar esos rasgos, los cambios sufridos y la creacién de
una fuente formal, fidedigna de informacion y exposicion a través de la fotografia
utilizdndose a esta ultima como instrumento para luego realizar identidades y cambios
historicos en los rostros humanos. De acuerdo con Barral (2002) El concepto de obra de

arte establece una distincién con el de artesania.

Una obra de arte se concibe como una pieza Unica e irrepetible, cuyo un fin
estrictamente estético y no utilitario. EI término obra maestra, en el contexto del arte y de
la estética, se reserva en general para aquellas obras, ya sea artisticas o simplemente
técnicas, consideradas, por los motivos que sean, como obras particularmente dignas de
admiracion. El origen del término «obra maestra» se remonta a los gremios de la Edad
Media en Europa, en referencia a una pieza artesanal realizada por todo aspirante que en

el seno del gremio desease adquirir el titulo de maestro.

Con el tiempo este término paso a ser un sinénimo de magnum opus, es decir la
obra considerada como de mayor valor de entre todas las producidas por un artesano, un

artista o un escritor. En el sentido actual del término, «obra maestra» se usa cada vez mas



como un término laudatorio, se refiera 0 no a la mejor obra de un autor. Este es un
concepto profesional de identidad, que asume que esta esencia nos define y no
cambiard. Con lo antes expuesto es necesario puntualizar que, al referirnos a los rasgos
caracteristicos de los grupos étnicos en la provincia de EI Oro, Republica del
Ecuador, tienen sus particularidades y que para demostrar esos rasgos es necesario utilizar
no solamente la fotografia, sino también algunas ciencias como la
antropologia, antropometria, biologia, anatomia, matematicas etc. Lo cual permite
establecer una relacion directa desde el aborigen etneos hasta el mestizo
actual, utilizamos mestizo para indicar que los grupos étnicos, clasificados por
tribus, clanes, asentamientos sufren cambios especialmente por el lugar donde

viven, trabajan y se desarrollan y se mezclan con otros grupos.

Palabras claves: Cultura, Grupos, Rostros, Arte, Canon.



ABSTRACT

The characteristics of our command are marked by daily activities and work in
their interrelationships with other individuals in their environment, one of the dimensions
of the context is culture. Although there are many ways to understand culture, various
authors support the idea that culture is a system of meanings and information that is
transmitted over generations. «No real analysis allows, therefore, to capture the point at
which the passage of the facts of nature to culture occurs, nor the mechanism of their
articulation. The canon has universal validity, and the standard scale of the human head
gives us a reliable guide for creating imaginary faces and prototypes, or for determining

the first qualitative traces of a portrait.

This excellent intellectual knowledge is accessible in practice, in practice it is the
art, the reading of a country and those who can explain the traditional "what", "when" and
"why". Ordinary people, those who live their own culture as an inseparable part of their
existence, do nothing more than unknowingly practice the daily rituals of their own
identity. The gradual changes experienced by the faces of the different technical
individuals have been studied by various disciplines and men of science, more ours is to
determine those features, the changes suffered and the creation of a formal, reliable source
of information and exposure through photography, using the latter as an instrument to
later make identities and historical changes in human faces. According to Barral (2002)

the concept of a work of art establishes a distinction with that of craftsmanship.

A work of art is conceived as a unique and unrepeatable piece, whose purpose is
strictly aesthetic and not utilitarian. The term masterpiece, in the context of art and
aesthetics, is generally reserved for those works, whether artistic or simply technical,
considered, for whatever reason, as works particularly worthy of admiration. The origin
of the term "masterpiece™ dates back to the guilds of the Middle Ages in Europe, referring
to a piece of craftsmanship made by any applicant who wished to acquire the title of

master within the guild.

Over time, this term became a synonym for magnum opus, that is, the work
considered to be of greater value among all those produced by a craftsman, an artist or a
writer. In the current sense of the term, "masterpiece" is increasingly used as a laudatory
term, whether or not it refers to an author's best work. This is a professional concept of

identity, which assumes that this essence defines us and will not change. With the



foregoing, it is necessary to point out that, when referring to the characteristic features of
the ethnic groups in the province of EI Oro, Republic of Ecuador, they have their
particularities and that to demonstrate these features it is necessary to use not only
photography, but also some sciences such as anthropology, anthropometry, biology,
anatomy, mathematics, etc. Which allows us to establish a direct relationship from the
ethnic aboriginal to the current mestizo, we use mestizo to indicate that ethnic groups,
classified by tribes, clans, settlements, undergo changes especially because of the place

where they live, work and develop and mix with others groups.

Keywords: Culture, Grups, Faces, Art, Canyon.
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INTRODUCCION

La investigacion refleja la importancia del uso del canon en el rostro
humano, por medio de la técnica del dibujo y la fotografia. El estudio asi da inicio
con la recopilacion de informacion en ideas, contenidos y caracteristicas sobre el

canon del rostro humano y las etnias que existen en la Provincia del Oro.

En este nuevo contexto educativo se pondran en préactica los hechos
historicos estudiados acerca del canon en el rostro, y cémo se implementan dentro
del area de las artes. Centrando en la sociedad indigena actual a través de la
historia, el estudio denotara que la utilizacion del canon es aplicable dentro de
cualquier area artistica. Para la realizacion de este ejercicio afirmard la
importancia de su uso y retirdndose del término de las proporciones perfectas o
ideales del cuerpo humano, simplemente pertenece a una relacion armonica con
las distintas partes del rostro. Dentro de la historia el artista Policleto, escultor
clasico griego del siglo V, dictamind que la altura de una persona es siete veces

altura de la cabeza.

Como nos comenta Parra E. (2019), en los siglos posteriores, Lisipo
cambio dicho canon a 8 cabezas para que la figura fuese mas esbelta, tal y como
podemos observar en su obra Apoxyomenos. ElI "Hombre de Vitruvio™ de
Leonardo Da Vinci también es conocido como el canon de las proporciones

humanas.

A partir de ahi se analizaran las diversas etnias existentes dentro de la zona
ecuatoriana costera, a través de la recopilacion fotogréafica para observar el rostro
y sus expresiones perteneciente a cada una de ellas reflejando la distribucion del

canon en sus rostros y desmostar su evolucion a través de los siglos.



CAPITULO | CONCEPCION DEL OBJETO ARTISTICO

1.1.  Conceptualizacion del objeto artistico.

El arte a lo largo de la historia ha ido marcando una evolucion dentro de la
sociedad, la progresion del dibujo va de la mano en este desarrollo ya que es una disciplina
independiente a la pintura convencional. El rostro humano anatdmicamente es un

complejo esquelético formado por 14 huesos, cartilago, piel, grasa y vellos.

Los cientificos han analizado los cambios evolutivos en la cara desde los primeros
humanos en Africa hasta la forma anatomica del cuerpo humano moderno. Los rostros de
los humanos de hoy son muy diferentes de los rostros de humanos extintos como los
neandertales, el Homo sapiens, los simios y el Homo sapiens. También difieren de nuestro
pariente mas cercano, el chimpancé. La cara es solo una parte del desarrollo de nuestro
Cuerpo, pero es una parte importante de cOmo nos comunicamos con los demas. Se

utilizan mas de 30 musculos diferentes para realizar diferentes gestos.

Reza un dicho anénimo: ““ un rostro sin arrugas es como un papel en blanco en el
que no se ha escrito nada todavia “, tan a contramano del ansia contemporanea de
eliminar por todos los medios las *“ Lineas de expresion”. Ana Magnani, diva del
cine italiano de hace unas décadas, pidié a su maquilladora antes de rodar una
cena que no le oculte sus arrugas, pues “ me ha llevado una vida lograrlas”.

(Palacios, 2019)

Los gestos faciales son complejos y determinan al hombre social. La apariencia
del rostro también depende de la forma del craneo. Millones de afios de evolucién han
producido cambios que afectan principalmente a la relacion entre el tamafio del craneo, y
conformacion de la cara. El aplanamiento de la cara, el craneo agrandado, la frente
levantada y las mejillas menos prominentes son algunos de los cambios experimentados

desde los craneos de Australopithecus hasta el hombre actual.

Lo que mas han subrayado los periddicos acerca del profesor Daniel Turbon es su

afirmacion de que el hombre no procede del chimpancé. Esta bien, pero eso es lo



de menos. Lo méas importante es la obra que acaba de publicar junto a Mariano
Artigas: Origen del hombre. Ciencia, filosofia y religion, que es la mejor puesta
al dia sobre la evolucion humana, las polémicas acerca del origen del hombre y
las implicaciones filosoficas y teoldgicas de las distintas teorias en presencia.
Cuéndo aparece lo que conocemos como "hombre", cual es el valor de la teoria de
la evolucion, queé dijo exactamente Darwin, qué hemos descubierto gracias a la
genética, qué pinta la filosofia en todo esto... Cuestiones fundamentales que

Turbdn expone con impresionante claridad y grata concision. Artigas et, al (2007).

El rostro es el resultado, pero también la adaptacion al entorno. Las nuevas
tecnologias juegan un papel importante en el arte actual y la técnica, este concepto ha ido
cambiando la forma de la pintura junto con la aparicion de nuevos materiales y

herramientas creativas.

Por fascinante y eficaz que sea el trabajo de las nuevas tecnologias que han
surgido a lo largo de los siglos, estas proporcionan nuevas formas de imprimir y difundir
materiales graficos. Si no es creado por un artista, el arte no se mostrara en la obra. Pero
también es un hecho que los artistas pueden utilizar las nuevas tecnologias para crear arte,

porque la creacidn es un proceso psicoldgico y es demostracion artistica.

Para adentrarnos en este tema, es importante descifrar el significado y su historia,
por lo que profundizaremos en la parte importante del cuerpo humano que es el rostro. A
lo largo de la historia, el “canon” tiene diferentes representaciones, pero se obtiene a partir
de unidades de medida o modulos gque se encuentran en la misma institucion. Por ejemplo,
en el antiguo Egipto, el modulo es un dedo o un pufio repetido 18 o 21 veces para dar la
altura total. En Grecia, la altura de la cabeza se utiliza como unidad. En el siglo IV A.C.
Scopas, Praxiteles y Lisipo, buscaban la armonia y la proporcién, como la famosa estatua
de Praxiteles esculpida en el mismo siglo (Konstan, | concepto de belleza en el mundo
antiguo y su recepcion en Occidente., 2012), en el siglo V Policleto establece el canon en
7 cabezas. Canon se refiere a la proporcidn perfecta o ideal del cuerpo humano y se refiere
a la relacion armoniosa entre diferentes partes del personaje. Figuras representativas, pero

en lugar de usar la cabeza como médulo, usan los pufios para hacerlas, por lo que el cuerpo



tiene 18 veces el tamafio de un pufio y distribuidos en diferentes partes del cuerpo en
proporcién. (dos para el rostro, diez desde los hombros a la rodilla y seis desde éstas hasta

los pies).

Quizés antes de que apareciera este término, Durero (como se citado en Panofsky,
2005) fue uno de los primeros en aplicar la antropometria al arte, tratando de determinar
el valor antropométrico medio estudiando la comparacién entre un grupo de individuos
para aplicarlo al cuerpo humano Vitruvio establecié varios conceptos que extendian otras
proporciones entre diferentes partes del cuerpo humano, estos conceptos fueron disefiados
por artistas del Renacimiento, especialmente Alberto Durero y Leonardo Da Vinci que
declaré la altura perfecta del cuerpo humano a siete veces la altura de la cabeza.

En el mismo sentido, cabe mencionar que Vitruvio( como se citado en Rabelais
et al., 2003) piensa en una carsa que se extienda desde la barbilla hasta la parte
superior de la frente, tiene una medida correspondiente a la décima parte de la
altura del cuerpo humano. (pag. 121)

Lo mismo ocurre con Langer y Richer, quienes determinaron que la altura

promedio de un hombre es 7 % veces una cabeza.

Canon de Fritsch: 7 y % veces de una cabeza, tipo normal hasta 1,70 cm del cuerpo

humano.

- Tipo normal de mediana: 7 % tamafo de cabezas, 1.75 cm de altura de un hombre.
- Tipo heroico de Richer, Geyer y Schadow: Canon de 8: Heroico + 1,80 cm ocho

cabezas (canon o modulor), para determinar la altura de un hombre de 1.80m.

“Tomando como punto de partida los canones y patrones previamente definidos para
el Noroeste Argentino (NOA). Se consideran las técnicas, composicion y relaciones de la
figura humana dentro del espacio plastico” (Rodriguez Curletto et al., 2019). También,
se puede evidenciar que existieron ideas primitivas acerca del canon de belleza, en este
grupo se puede hallar que Cennino Cennini citado por define su canon de la cabeza
humana, desde el afio cuatrocientos, indicando que la cara se divide en tres secciones: de

la frente a la nariz, la nariz y de la nariz a la barbilla.

Se necesita conocer la forma externa y estandares de escala, para que el artista

pueda expresar de manera facil y realista la expresividad de cada uno. Parte del rostro,
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porque en él se reflejan los sentimientos méas intimos del ser humano, y al mismo tiempo
son rasgos distintivos Unicos e irrepetibles. La mejor manera de dibujar perfectamente
estos elementos es practicar la investigacion desde diferentes modelos y diferentes
ubicaciones. En nuestro caso, producimos una gran cantidad de pequefias muestras de
dibujo con diferentes niveles de acabado, pero las definimos en funcién de sus

caracteristicas.

Moreno Arias G (1991) nos comenta que para aprender a dibujar la cabeza, rostros
y retratos hemos de empezar por estudiar las dimensiones y proporciones
generales de la cabeza humana. Para determinar estas proporciones los cientificos
y artistas utilizaran el “canon”. Sistema que determina y relaciona las
proporciones y dimensiones de la figura humana, partiendo de una medida basica

llamada “mddulo”.

La primera decision que se debe tomar es como dibujar una elipse, en la que hay
que encajar las distintas caracteristicas que componen la cara, por lo que se debe hacer
relaciones de las medidas que corresponda a la altura y el ancho. Es la proporcion univoca
de individuos pequefios lo que distingue a una persona de otra y nos hace unicos y
diferentes. Conocer estas proporciones basicas ayudara a dibujar correctamente un rostro
proporcional y servira de guia, aunque se debe estudiar estos cambios cuando se tomen

retratos individuales en el esquema general para adaptar el dibujo al modelo representado.

Se divide la elipse del rostro en cuatro partes iguales en vertical y cinco en
horizontal, coloca los ojos en la segunda fila del dvalo y divide en dos partes iguales. La
linea de las cejas y la linea de las orejas se trazan desde el punto medio de los ojos. El
ancho de la nariz es un quinto del ancho de la cara, y los 0jos ocupan aproximadamente
el ancho de la nariz hasta que el borde en el centro de la nariz indica el ancho de la boca.
El volumen de cabello no forma parte de la proporcion de todos los rasgos faciales. Por
el contrario, si el valor es mayor o menor, significa que tu rostro es mas ancho o mas

largo, tu frente es mas 0 menos ancha, o tu nariz es mas larga o mas corta.

Las caracteristicas de nuestro mando estan marcadas por las actividades cotidianas
y el quehacer laboral en sus interrelaciones con los demas individuos de su entorno, asi
por ejemplo el 6valo del rostro humano se clasifica por alargados, redondos, cuadrados

que se ubican por los tres tipos de craneos (Dolicocefalia, Braquicéfalo, Mesocéfalo),



dividiendo el 6valo del rostro las lineas verticales nos muestran rasgos profundos de las
actividades del hombre, especialmente en la provincia de El Oro, establecidas estas
diferencias por los individuos que viven en la costa y sus actividad modifica y profundiza
las lineas verticales, mientras que los individuos que trabajan a cielo cubierto tienen mas
atenuadas estas lineas pero son mas marcadas las lineas horizontales como en la frente y
la comisura de los labios y de los ojos estas lineas demostrativas permiten encasillar al

cholo, zambo y afro ecuatorianos, etc.

Otro de los aspectos que corroboran la influencia de las labores diarias de un
individuo sobre las caracteristicas propias del rostro humano, lo constituye lo aseverado
por Ekman et al. (1979), acerca de que la investigacion transcultural y de evolucion se
soportan sobre la medicidn de la actividad facial, excluyendo de este proceso a los juicios
que se puedan obtener de quienes observan la emocién como tal, de lo cual se
diferenciaron claramente dos aspectos para realizar dicha medicion, siendo estos los

cambios en el tono muscular y el movimiento son visibles.

Un aspecto del contexto es la cultura. Hay muchas formas de entender, altura es
un sistema de significado e informacion que se transmite de generacion en generacion.
Introduccion de las reglas permiten la organizacion y asi la estabilidad del sistema.
«Ningun analisis real permite, pues, captar el punto en que se produce el pasaje de los

hechos de la naturaleza a la cultura, ni el mecanismo de su articulacion.

En todas partes donde se presente la regla, sabemos con certeza que estamos en el
estadio de la cultura». Y todo lo que es objeto de norma o alineamiento corresponde a la
etapa de cultura exhibe atributos relativos y especificos. Ademas, muchas de estas reglas
implicitas y explicitas se vuelven parte de la cultura, el sistema tiene reglas implicitas que

sean aclaradas por la ecologia y otras ciencias.

Mencionar que hoy en dia todavia se especula mucho sobre la ley del arte hasta el

mas minimo detalle. Por ejemplo:

En la tradicion antigua existio la analogia entre una columna y el cuerpo humano
llegando a asociarse un orden a un género o a una complexién; o como, en la
arquitectura clasica, la modulacion de las construcciones estaba basada en las
proporciones arménicas, controladoras del universo, y de las cuales el cuerpo

humano era participe -proporciones expuestas por Vitruvio en su tratado y
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dibujadas por Da Vinci; mientras que, en la Epoca medieval, las plantas de las
catedrales eran la representacion de la estructura corpérea (Falcon Meraz, 2017).

Resumir las tres grandes normas del canon de la antigliedad, las definiciones
generales y validas en el concepto canon: reglas, prescripciones de la anatomia y
articulacion de la pose humana, los puntos de vista mas importantes desde los que se van
a contemplar la obra figurativa. Se dice que la oreja es un tercio de la distancia total desde
la linea anterior del cabello hasta la cara, que el didmetro del iris es un tercio de la longitud
del ojo transverso. Todos ellos han sido reevaluados periddicamente y hay mas
excepciones que la regla general. Existen notables diferencias entre las diferentes razas
que habitan nuestro planeta. Sin embargo, seria interesante confiar en un ideal un tanto

abstracto o en el resultado de algun "percentil” bien investigado.

Del mismo modo, Colmenares (2018), en su libro Antropometria del rostro y la
cabeza, define un conjunto de puntos referenciales que son utilizados para
caracterizar el rostro humano el cual se utiliza, incluso para obtener referencia
para llevar a cabo evaluaciones antropométricas y otros proyectos que se

relacionan con la situacion de puntos distinguidos en el rostro (p. 9).

Imagen 1: La cabeza humana”, (1498). Retratos [llustracion]. Adaptado de La cabeza humana, Autor: Alberto Durero,
Lopez, Y.
Fuente: Slideshare (https://es.slideshare.net/YYolandalLpez7/aprende-a-dibujar-la-cabeza-humana-retratos) (15/06/2021)



La cultura tiene muchas funciones, una de las cuales es mantener el orden social.
Se puede ver que la expresidn de las emociones, como conductas, se rige por normas y
las normas determinan las expectativas en toda situacion ambiental y social. Otra
dimension de la cultura es la heterogeneidad, se observa que en culturas con mayor
diversidad migratoria se han establecido reglas de expresion méas abiertas para lograr un
mayor grado de expresion gestual. Los estudios han explorado diferencias culturales y

similitudes en la percepcion y fuerza emocional.

En resumen, los enfoques individualista y colectivista sugieren analizar las
diferencias e isomorfismos en la expresion emocional, abriendo la puerta a
investigaciones extensas, algunas de las cuales seran revisadas en las siguientes
secciones. De la misma manera, Matsumoto, Xiyanagi, Nakagawa y sus colaboradores
hicieron una importante distincion entre grupos intimos y nuevos grupos de normas de

expresion.

Los grupos intimos se caracterizan por haber compartido experiencias antes,
brindando una sensacién de intimidad y amistad. Las personas de una sociedad
colectivista integran unos pocos grupos cercanos, asumen un alto nivel de compromiso y
auto identificacion con ellos, y alinean sus objetivos personales a las del grupo. En este
sentido, tienen un alto grado de adaptabilidad a los grupos y adoptan comportamientos y
actitudes grupales, lo que requiere un alto grado de ajuste de sus expresiones emocionales
para mantener la cohesion y armonia en las interacciones grupales. Controlar las
emociones mediante reglas contextuales puede limitar la expresividad, permitiendo la

convivencia social.

No se trata de "depresion emocional” en sentido estricto, sino de una cierta
limitacion de expresion emocional presenta en factores determinados de cada cultura,
estos factores comprenden a lo moral y ético. Como portavoces culturales, los padres
establecen un modo de restriccién de expresion hasta que los I6bulos orbitales hayan
completado el desarrollo, que es alrededor de los 21 afios. Cuando se habla de cultura, se

puede enfatizar facilmente que esta en constante cambio y que no es homogénea.

La cultura se ve afectada por mualtiples frustraciones vivenciales que, gradual o
repentinamente, conducen a la reforma de valores, reglas, creencias, varios usos y

costumbres. Por tanto, cuando se trata de la cultura de un pais, es comprensible que el



foco de la generalizacion sea lo que domina, y si esto es Util depende de la posibilidad de
comparar entre diferentes poblaciones, en este caso, para la investigacion Expresiones

faciales emocionales alrededor del mundo.

Imagen 2: “Las expresiones faciales no son tan universales como se creia”, (2018, 14 julio) [llustracion]. Autores: Carlos
Crivelli & Sergio Jarillo

Fuente: Tekcrispy (https://www.tekcrispy.com/2018/07/14/expresiones-faciales-no-un) (19/06/2021)

1.2 Contextualizacion tedrica del objeto artistico

Las nuevas tecnologias permiten diferenciar y difundir las nuevas formas de lineas
y caracteristicas faciales que le permiten al artista no sélo recrear esas facciones si no
imprimir e interpretar esos rasgos distintivos afectados por los agentes exdgenos de la
naturaleza y del quehacer diario, de ahi que se sirven estos rostros para crear documentos
geograficos y arte en la recreacion y distincion de rasgos psicoldgicos que sirven de base

para nuevas formas artisticas y cientificas de interpretacion de los rasgos humanos

Se utiliza el canon de medidas faciales o proporciones humanas aplicadas para
facilitar su creacion, recreacion e interpretacion por diferentes individuos y
caracteristicas, desde la antigtiedad como lo demostraré méas adelante con la evolucion
desde el homo habilis, pitecantropus, neandertal y de australopithecus y mas asignaciones
que toman su nombre por regién o por habilidad demostrada en el periodo que les tocd
vivir asi tenemos que los rasgos faciales son complejos y la apariencia del rostro depende
de la forma del craneo pero los cambios con el pasar del tiempo se muestran en la relacion
entre el tamafio de la cara y del craneo. Asi en Egipto el mddulo es un patrén o pufio

repetido 18 o 21 veces para dar la altura total del mismo cuerpo humano.



Un canon como ya se ha senalado constituye un “modelo”, y concretamente, se
vuelve til conocer tal concepto, considerando el rostro, por ello, una ejemplificacion

clara de ello se da porque,

Segun De la Pefia (2008), la belleza de ciertos individuos se determina por el
medio que les permite sean conocidos, también, se considera ideal por la
influencia que ha ejercido la representacion de los rostros en el desarrollo del arte

a lo largo de la historia (p. 29).

En Grecia la altura de la cabeza se utiliza como unidad en la relacion de proporcion
perfecta o ideal del cuerpo humano especialmente en Esparta. También destacan Abutty

y Durero que fueron los primeros en aplicar la antropometria al arte.

Vitruvio establecié varios conceptos que sirvieron de base y de norma en el
renacimiento, con Leonardo Da Vinci, que determinaron que la altura perfecta del cuerpo
humano presentado por siete veces la altura de la cabeza. En la época contemporanea Le
Corbusier cred un nuevo canon de medicion de proporciones humanas el que llaman
“Modulor” (2.26 m de altura) para aplicar a las construcciones de edificios, mobiliarios,

estatuas y objetos comunes.

Langer y Richer determinaron la altura promedio de un hombre en una cabeza de
1.70m. Todas las implementaciones las ha aplicado el hombre, especialmente técnicos,
artistas y profesionales de diferentes ramas para lograr la determinacion del rostro
humano aplicando el canon convencional, que facilita la creacion de un prototipo
paradigmatico, para la interpretacion y la recreacion del rostro humano con caracteristicas
dosificadas y determinantes, por las lineas del rostro y la conformacion del craneo. Por

ejemplo:

Companioni Bacha et al. (2010) comprobaron que existen cambios en la
proporcion del rostro, desde el nacimiento del individuo hasta casi el final de su
etapa de adolescencia, llegando a alcanzar un nimero aproximadamente igual a
la proporcién aurea entre los 15 afios, edad en la que dicha proporcion seria

constante (p. 5).

El canon tiene una validez universal y la escala estandar de la cabeza humana nos

brinda una guia confiable para crear rostros imaginarios y prototipos, o para la
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determinacion de los primeros trazos cualitativos de un retrato. La relacién entre nariz y
boca, asi como la conformacion de cada una de ellas nos facilita el dibujo o la
representacion. Ademas, para dibujar la cara de un nifio, se debe observar que los 0jos
son més grandes que en los adultos, pero las mejillas son més pesadas conformando una
cabeza redonda que se alarga con la edad, lo que hace que la altura de los o0jos, se muevan.
El maxilar inferior se extiende hacia abajo, la nariz y el maxilar superior también sufren
cambios, se alargan, lo que hace que los ojos de los adultos e incluso de los adolescentes,
estén la linea media de la cabeza, lo cual nos sirve para determinar la edad de un nifio, ya

que la posicién de los ojos, en relacién con la linea media facilitan su medicién.

En el mismo contexto, el 0jo alcanza a la mitad superior del cuarto espacio cuando
el individuo tiene dos o tres afios de vida, mientras que los adultos s6lo ocupan tres
segmentos de cuatro definiendo la proporcionalidad: los ojos estan separados, el labio
superior es mas largo, el espacio entre las orejas y la nariz parece muy amplio, notandose
gran diferencia entre la cabeza de un bebé y la de un anciano calvo. La boca del bebé se
tensard cuando se relaje, el labio superior esté levantado en el medio y generalmente es
prominente, la barbilla es pequefia y esta hacia atras notandose variedad de tamafio en las
orejas que parecen redondas y gruesas, comparadas con la cara y las cejas que son finas,

claras y transparentes, contrastando en nifios de pelo oscuro.

Asi también, la nariz es pequefia, respingona y muy redonda; y su puente es
redondeado por la falta de tiempo para desarrollarse. Para disefiar se debe usar una escala
digital precisa, es decir, la realidad del cuerpo humano se puede representar como cinco
veces mas pequefia, utilizando cuadricula como elemento basico para la medicion o
representacion; la cual se dara con una informacion fidedigna para comprender el tamafio,

volumen y configuracion caracteristica que diferencia a unas de otras.

Cuando se trata de temas de identidad colectiva, debemos considerar dos aspectos
basicos que definen nuestro manejo de los temas de identidad colectiva: uno es objetivo:

mas alto que la identidad, y el otro es subjetivo y lado a lado.

La identidad en si se refiere al conocimiento racional y descriptivo de los distintos
elementos que componen el ser identitario de un pueblo; esto es, factores
histdricos, geograficos, ambientales y culturales tales como las tradiciones,

lengua, religién, ideales o valores, etc. (Valdano, 2005)
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Han aparecido en el futuro de la comunidad humana, todos los cuales constituyen
un converso moral, autorizando que esta persona ha existido y seguira existiendo de una
forma u otra. Este excelente conocimiento intelectual es accesible en la practica, en la
practica es el arte, la lectura de un pais y los que pueden explicar el tradicional "qué",
"cudndo" y "por qué". La gente corriente, aquellos que viven su propia cultura como parte
inseparable de su existencia, no hacen nada mas que practicar sin saberlo los rituales
diarios de su propia identidad. Ser parte de una nacion es despertar la conciencia de
"nosotros”. Por tanto, la conciencia del espectador parte del hecho de que cada persona
tiene algo que le pertenece, algo que le pertenece, y al mismo tiempo la experiencia
compartida con los demas, se protege de la influencia de la unidad mas alla de lugares y
regiones, y luego da concrecion al pais Se fortalece la aceptacion y practica de proyectos
de vida. Las decisiones cotidianas sobre otros principios son la razon de la legitimidad de

la identidad colectiva
La nocion de la identidad individual es mas escurridiza. ¢(Donde estd y qué es?
¢Deriva de nuestros genes, del lugar de donde nacimos, de nuestra raza, clase o
formacidn, de nuestro género o sexualidad? ;O de nuestra apariencia? ¢Del color
de la piel, del pelo, de los ojos o incluso de la ropa que vestimos? Evidentemente
todo esto junto con la historia de nuestra vida, nuestras experiencias Yy

circunstancias. (Salkeld, Como leer una fotografia, 2014, pag. 99)

Sin embargo, en la forma tradicional de pensar, propuso que no importa cual sea
nuestra situacion, no importa qué postura adoptemos, no importa qué moda o estilo
adoptemos, tenemos una identidad "real” y "real” en nuestro corazon; un individuo Su
esencia nos marca desde la cuna hasta la tumba, en un habil retratista que sabe reconocer,

captar y expresar.

Este es un concepto profesional de identidad, que asume que esta esencia nos
define y no cambiard. Dado que es obvio que todos somos fruto de nuestra herencia
genética y determinamos ciertos atributos fisicos, esto no explica el concepto de
"caracter”, se puede decir que nuestro caracter es nuestra nacionalidad, género,
orientacién sexual, clase, raza. o incluso religion inherente a la fé. Pero esto es

problematico: por ejemplo, la nacionalidad es un pais completamente politizado y las
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interpretaciones del significado de género, orientacion sexual, clase, raza y religion varian

ampliamente.

Con lo antes expuesto es necesario puntualizar que, al referirnos a los rasgos
caracteristicos de los grupos étnicos de la provincia de EI Oro, tienen sus particularidades
y que para demostrar esos rasgos es necesario utilizar no solamente la fotografia, sino
también algunas ciencias como la antropologia, antropometria, biologia, anatomia,
matematicas etc. Lo cual permite establecer una relacion directa desde el aborigen etneos
hasta el mestizo actual, utilizamos mestizo para indicar que los grupos étnicos,
clasificados por tribus, clanes, asentamientos sufren cambios especialmente por el lugar
donde viven, trabajan y se desarrollan y se mezclan con otros grupos.

Cabe mencionar que Gonzalez Castillejo (2012) asevera que la identidad étnica
es incidida por la cultura, y supone el sentido de pertenencia e identificacion de
las personas a una etnia, siendo entonces la identidad étnica construida por la
historia de los pueblos y definida por como las personas se sienten incluidas o

parte de un grupo de alguna etnia en particular.

Como elemento tradicional y necesario utilizamos el canon para determinar la
conformacion y medidas del rostro humano, alejandonos del perfecto e ideal, porque los
agentes exogenos del desarrollo social permitieron, o mejor auan influyeron
vigorosamente a ciertos cambios o asentamientos lineales del rostro (el trabajo a campo
abierto) que determinaron caracteristicas especiales tipicos a grupos asentados en

diferentes sitios geogréaficos.

“Se puede prescindir de las palabras y reconstruir casi en su totalidad, la historia
de la humanidad con tan sélo remitirse a las imagenes que se poseen desde las épocas
primitivas hasta las mas modernas y actuales”. (Rojas et al., 2011). Los cambios graduales
que experimentaron los rostros de los diferentes individuos técnicos han sido estudiados
por diversas disciplinas y hombres de ciencia, mas lo nuestro es determinar esos rasgos,
los cambios sufridos y la creacion de una fuente formal, fidedigna de informacién y
exposicion a través de la fotografia utilizdndose a esta Gltima como instrumento para

luego realizar identidades y cambios historicos en los rostros humanos.

Se alternan los cambios sociales y deformaciones inclusive pigméntales de los

habitantes de las zonas de estudio que permite facil distintivos y caracterizaciones por las
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lineas y conformacién del dvalo del rostro y otros aspectos constitutivos que distinguian
a cada grupo étnico pudiendo establecer diferencias y semejanzas que también con el
correr del tiempo y la mezcla de individuos de diferentes etnias y razas han determinado

el prototipo del hombre actual.
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CAPITULO Il. CONCEPCION DE LA OBRA ARTISTICA.

La obra artistica se refiere a las actividades que son llevadas a cabo por alguien,
basicamente refleja la vision sensible y apreciacién de un individuo sobre el medio que
lo encierra, aquella sensibilidad que puede ser plasmada de manera visible sostenida por

su imaginacion, revela una mision estrictamente estética.

Como obra de arte, se refiere casi exclusivamente a los productos de las artes
visuales, también conocidas como artes principales, como la pintura, la fotografia, el
dibujo, la escultura, la ilustracién, la gréafica, algunas de las artes mas destacadas. No es
pintura, no es escultura, pero ¢es, por lo menos, arte? Atencion, no pretendemos que sea
«gran arte», de lo que se trata es de saber si una operacion de este tipo encaja de alguna
forma en la categoria de arte. (Eco , s.f). El arte figurativo no solo surgié porque la
fotografia se hizo cargo del retrato, sino que en realidad puede sobrevivir en un entorno

de mercado donde el arte figurativo pierde su salida y optimismo.

Una obra artistica es un elemento integral de la cultura que a través del cual puedes
entender las ideas, se debe mencionar que el arte esta estrechamente asociado a las bellas
que predominan en un determinado tiempo y lugar, obviamente cada tiempo y época

tendra sus caracteristicas propias, valores, tendencias

A traves de los afios los diferentes pueblos ancestrales han mostrado su
movimiento cultural especialmente en la época conocida como el Renacimiento, Europa
Occidental en el siglo XV y se extendio hasta el XVII, donde se experimentd una

revolucion en el campo del arte.

De acuerdo con Barral (2002) el concepto de obra de arte establece una distincion
con el de artesania. Una obra de arte se concibe como una pieza Unica e irrepetible, cuyo
fin es estrictamente estético y no utilitario. En este sentido, es de vital importancia el
nombre del autor o artista. Por ejemplo, el cuadro La Gioconda, de Leonardo da Vinci.
Una obra de arte se concibe como una pieza Unica e irrepetible, cuyo un fin estrictamente
estético y no utilitario. En este sentido, es de vital importancia el nombre del autor o

artista. Por ejemplo, el cuadro La Gioconda, de Leonardo da Vinci.

Refiriéndonos a este tema, uno de los lideres en esta tematica constituye Leonardo

Da Vinci, pintor de origen italiano y un fiel exponente de este momento histérico, recrea
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acertadamente la anatomia humana y pone como un referente a la proporcionalidad de la
belleza en cada una de sus obras, por tanto, es uno de los mayores genios y creadores de
obras de arte. Siempre adelantadas a su tiempo, sus obras se consideran Gnicas y Y se ha
ganado la admiracion a lo largo de los siglos.

Imagen 3: “Hombre de Vitruvio” de Leonardo da Vinci. Dibujo a tinta y lapiz sobre papel(1940).
Autores: Rafael Fuster Ruiz, Jordi Aguadé Torrell

Fuente:
https://www.academia.edu/23188429/El_Hombre_de_Vitruvio_de Leonardo_da_Vinci_un_trazado_basa
do_en_las_proporciones_del_folio (10/01/2022)

Los expertos en arte coincidencias que se deben cumplir para poder hablar de arte:
la estética y la necesidad del artista de transmitir algo. Ademas, es preciso mencionar que
ningun arte era ni es mejor ni peor, solo es el cambio y evolucién que se ve plasmado en
las obras, han sido contribuidas por el aparecimiento de diversos materiales que
contribuyen a mantener la expresividad de sus obras de arte, en si los dos son altamente
valiosos, porque expresan la Veta artistica del ser humano, con la coyuntura

correspondiente.

2.1. Definicion de la obra

La obra supone una decidida creacién con la misién de proponer propuestas
estética. Normalmente se asocia directamente a una obra de arte como una pintura,
también puede ser una escultura o el grabado de un artista, en estos ultimos tiempos son
consideradas obras de arte las obras literarias, las composiciones musicales, dibujos e

inclusive las ilustraciones elaboradas con la tecnologia.

16



En contextos artisticos y estéticos, el término obra maestro a menudo se reserva
para obras que se consideran particularmente admirable, ya sea artisticas o simplemente
técnica. El término obra maestra se remota a los premios europeos y hace referencia al

ingenio de cualquier candidato que quisiera convertirse en maestro de gremio.

Con el tiempo, el término se ha convertido en sinénimo de Magnum Opus, en
otras palabras, se considerada mas valioso en todas las obras de artesanos, artistas o
escritores. En la actualidad, una “obra maestra” se usa cada vez mas como un cumplido,
ya sea que se refiera a la mejor obra de un autor o no (en este sentido es comun considerar

que un artista, por ejemplo: ha pintado mas de una obra maestra).

2.2. Fundamentacion teorica de la obra de arte.

En el campo artistico, reafirmando lo tratado anteriormente, se entiende que una
obra de arte es creada por un artista Visual hubo otra persona, codmo resultado de su

creatividad e imaginacion, expone una expresion conceptual y emocional.

Una estrategia conceptual para abordar la obra de arte requiere primero un
abordaje conciso y diferenciado de las mismas, ubicadas histéricamente en distintas
formaciones sociales, porgue las palabras, los conceptos, las personas tienen historia, mas
que eso, la crea. Ahora que el arte ha dejado huellas profundas en el camino, es necesario
reconstruir sus raices sociales, una genealogia para que podamos entender y rastrear esas
huellas, para que luego este estudio examina como la cultura tienen nuevas construcciones
arquitectonicas que contribuye a una inclusion explicando las divisiones sociales en el
caso de los caminos histdricos o proyectos. Comprender su huella significa hacer un
acercamiento cronologico simple del proceso y ver los diversos reflejos realizados de los

numMerosos procesos historicos de uno de los conceptos mas complejos de la ciencia.

La obra artistica en este caso desarrolla esta enfocada en el canon de las etnias
ecuatorianas, a lo largo del tiempo. Nuestros ancestros daban respuestas diferentes, pero
con relativa frecuencia se consideraban descendientes de los dioses, y tendian a considerar
a sus propios parientes de diferentes clases sociales origenes raciales como hijos de la

cena, barbaros, mas cercanos a los animales y no a las personas.

Es esta relacion cultural se debera dar en el tiempo y en el espacio (aun en la

virtualidad, en donde cambian y existiran otros paradigmas que asi lo expliquen), a través
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de obras y creaciones materiales y espirituales con aportaciones e incorporaciones
estéticas, eticas, artisticas, deportivas, atléticas, musicales, artes anales, cientificas y
tecnoldgicas; guardando respeto a las tradiciones: rescatandolas, preservandolas y
premocionandolas; reconociendo los productos del presente: asumiéndolos,
identificAndolos y difundiéndolos; y aceptando las prospectivas del futuro

entendiéndolas, asimilandolas e informandolas.

En el contexto del desarrollo, el derecho a la expresion y a la creatividad, y la
busqueda y definicion de las identidades individuales y colectivas son indicadores que
contribuyen a la superacion de los conceptos de bienestar econémico y bienestar social,
generando nuevos escenarios de artisticos y de oportunidad para la diversidad cultural.

La cultura es entendida como un proceso de produccion material y espiritual que
nos asocia con el medio ambiente, con los demas y con nosotros mismos, para generar

armonia, amor y desarrollo sostenible para todos

La riqueza cultural comunica una variedad de informacion a sus colegas, para que
puedan participar en situaciones temporales y especiales distantes y recordar experiencias
pasadas, imaginar un futuro, una posible hibridacion o creacion de universos fantasticos;
registrar, almacenar, preservar y presentar conocimientos y experiencias transmitidos de
generacion en generacion. En este sentido, una especie Unica pueden hacer preguntas,
aplicar los limites de su repertorio social o personal de conocimiento, o0 guardar y pasar

todo sin identificar a un Destinatario en particular.

Esta dimension particular de la existencia humana, es simbolica, es lo que la
disciplina antropoldgica, es el estudio de la humanidad, de los pueblos antiguos y
modernos y de sus estilos de vida, nos ensefid a ver como una cultura, que busca tener en

cuenta tanto la unidad y diversidad de la sociedade humanas sin basarnos en la biologia.

Es aqui donde se centran este estudio, en diferentes aspectos o dimensiones de la
experiencia humana, centrandose en las tradiciones aprendidas de pensamiento y
conducta que denominamos culturas, investigando como surgieron y se diferenciaron las
culturas antiguas, y como y por qué cambian o permanecen iguales las culturas modernas
y de esta manera determinar sus cambios fisicos que contribuyan a encontrar la belleza

de nuestros pueblos antiguos a través del arte del dibujo y la pintura.
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Las etnias ecuatorianas han aportado con numerosas matizaciones, criticas y
modificaciones con una visién panoramica, existiendo un elevado nivel de consenso
alrededor de ella y que se ha logrado ponderar ciertas aportaciones como rasgos
caracteristicos: la cultura no son elementos dispersos, sino un conjunto sincronizado que
tiene mucha coherencia y cuya organizacion tiene mucha importancia al igual que su

contenido.

“Hay recuperacion y deformacion pero también hay réplica, complicidad,
resistencia hay dominacion pero ésta nunca llega a destruir la memoria de una
identidad, se necesita pensar entonces es lo que la gente hace con lo que hacen de
ella, la no simetria entre los codigos del emisor y el receptor horadando
permanentemente la hegemonia y dibujando la figura de su otro” (Céaceres

Calderdn , 2011, pag. 20)

Por tanto, no es resultado de factores genéticos o raciales, sino sociales y, en
consecuencia, es aprendida y especifica; no puede ser entendida como una especie de
esencia 0 de maquina absolutamente integrada, sino como un proceso y una red de
elementos complejos que cumplen con los requisitos de adaptacion de la existencia
humana, Y de esta forma expresa en la creatividad mediante el manejo de los simbolos Y

refleja la experiencia transmitida de generacion en generacion.

Dichos conceptos éste tipo enfatizan el turismo cultural y deben al menos tener en
cuenta los principios metodoldgicos o epistemoldgicos del relativismo cultural, en el
sentido de que la Unica manera de entender a multiples culturas y comprender otras es la
evitacion a priori centrada en la etnia. Algunos autores pueden llegar al corazén de los
principios odontologicos, las culturas son Unicos, individuales, inmutables e
incomparables y los supuestos éticos que las acompafia (las culturas son Unicas Yy

peculiares). Muestran la riqueza de la biodiversidad que necesita ser protegida.

La cultura y el arte se refieren a la practica total de todas las obras o materiales
que surgen de las practicas que los seres humanos realizan en la sociedad dentro de un
proceso histérico particular. Debemos ver que, si la cultura es una construccion social que

existe en toda la comunidad humana, no puede entenderse si es aislada de la sociedad
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misma, de los objetivos sociales que son los componetnes de contruccion, o de los
proyectos histéricos que se realizan en la lucha por el sentido. En respuesta a la realidad
del constante cambio, la obra puede representar la riqueza de los ancestros a través de la
existencia de seres correctos que la crea a partir de su propia cotidianidad, en respuesta
a una realidad en continua transformacién. Esto significa que es necesario analizar las
obras de arte de nuestras naciones desde la perspectiva de sus historiadores, como una

estructura dialéctica, sin negligencia del aspecto politico.

Contribuyendo fundamentalmente el orden social, es innegable que quienes viven
y mantienen relaciones en una sociedad, aun cuando estan en conflicto, deben compartir
las reglas y normas mas comunes, al menos de la misma forma que quienes las dialogan,

no se pueden negar que se debe al menos estar de acuerdo con las normas de discusion.

Pero este caracter universal mente constitutivo una obra de arte foto todas sus
dimensiones: interviene no como solo un operativo funcional de la integracion social,
sino también como un elemento de integracion social de ciertos grupos. De hecho, el valor
de la igualdad de oportunidades en varias sociedades cuantos en su analisis imperativo de
las sociedades modernas pueden desemperiar algin papel en estos sistemas educativos,
qué Bourdieu argumento era para legitimar y enmarcar la produccion de la igualdad y

privilegio.

Su obra se centra precisamente en el analisis de las desigualdades no vistas como
tales, sino como legitimos o naturales incorporadas al sistema de calificacion utilizando
para describir la vida cotidiana, la fecha y la forma de ver la realidad como un medio. Los
miembros lo dieron por sentado. Tal enfoque conduce inevitablemente a un analisis del

concepto de cultura como recurso (capital) y su distribucion social.

La obra artistica que se pretende desarrollar tiene que ver basicamente en un
reconocimiento a las etnias de nuestro pais, especificamente estas son: Awa, Chachi y
Tséachilas, estos pueblos cuentan con la mayor cantidad de miembros y riqueza cultural

digna de rescatar.

La poblacién Awa
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Imagen 4: “Hombre Awa”, 20 de noviembre 2012. Autor: Fiona Watson, (17/12/2021)

Fuente: Survival International- https://www.survivalinternational.org/news/8837

La nacionalidad Awa, esta limitada al norte por Colombia, al sur por la parroquia
de Lita, canton Ibarra-Provincia de Imbabura, al este por la parroquia Chical, del
cantén Tulcan-Provincia del Carchi y al oeste, por la parroquia Tululbi, cantén
San Lorenzo-Provincia de Esmeraldas (Botero Villegas, Los Awa y la fiesta de
El Penddn, 2009).

Esta comunidad vive hacia el norte de Ecuador, en las provincias de Carchi,
Imbabura y Esmeraldas. En la actualidad hay aproximadamente 1600 Awas y estan
constantemente amenazados por la civilizacidn occidental y las compafiias de madera que
quieren sus bosques. Este grupo combina la caza con cerbatanas y practica la cria de

animales como pollos y cerdos para sobrevivir.

La nacionalidad Awa elabora sus propios instrumentos musicales, aprovecha la
riqueza natural que tiene sus territorios para elaborar la marimba, el bombo y la flauta,
actualmente se han adoptado de otras culturas instrumentos que, a la hora de producir

musica, toman los sonidos propios de esta nacionalidad.

Imagen 5: Nombre: “Pueblo Awa, SOS”, (2021) Rebelion. Autor: Ileana Almeida

Fuente: https://rebelion.org/pueblo-awa-sos/ Almeida (17/12/2021)
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La poblacion Chachi

Imagen 6: “Conaie - Nacionalidades-Amazonia”, (18/03/2020). Autor: Accidn ecolégica (05/01/2021).
Fuente: Periddico opcion: http://periodicoopcion.com/sociedades-al-aislamiento-y-aislados-al-exterminio/

La poblacion chachi se localiza en la selva de esmeraldas, en la zona norte, se

manifiesta en el siguiente argumento:

El grupo étnico mencionado cuyos origenes se pierden en el tiempo, después de
una larga inmigracion desde tierras del Putumayo, hizo de la selva himeda
tropical de la zona norte de esmeraldas su lugar de asentamiento definitivo. Ahi
desarroll6 una cultura basada en actividades de horticultura, pesca, caza y
recoleccién, fortalecida a nivel social por una rigurosa normatividad en
determinados aspectos que tienen que ver con el parentesco, matrimonio y

comportamiento sexual. (Montserrat, et al. 1997, pag. 41).

Cuentan con una poblacion de poco mas de 7.600 integrantes y su lenguaje oficial
es el cha’palaachi, junto a los ts4chilas, los unicos indigenas que han sobrevivido

en el area costera ecuatoriana

Imagen 7: “Poblacién Chachi”, 09/09/2013. Autor: Anonimo, (17/12/2021)
Fuente: Etnosguianza: (http://etnosguianza.blogspot.com/2013/10/chachis.html.)
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La nacionalidad Chachi, tienen como costumbre primordial la ensefianza del
manejo de la canoa especialmente a los mas pequefios del pueblo con la finalidad de no
perder esta forma de transporte, “preparandolos para recibir el poder del arco iris”. En
cuénto al ritual desde el nacimiento hasta la muerte, se realiza durante tres dias al a
tardecer, los jévenes imitan animales como toros, tigres, para formar bandos y cuando

todos estan cegados por la dicha, los bandos se enfrentan entre si.

Imagen 8: “Poblacion Chachi.” 22 de diciembre de 2016. Autor: Bolivar Velasco.

Fuente: EI Comercio: https://www.elcomercio.com/tendencias/chachis-santodomingo-
esmeraldas-navidad-intercultural.html (17/12/2021)

Profesan el cristianismo, aungue muchas de las tradiciones religiosas tienen origen
indigena. Lo mismo ocurre con sus costumbres, jerarquias o vestimentas, las cuales estan

ya muy influenciadas por los productos occidentales.

La poblacién Tsachilas

Viven a los pies de lado oeste de la cordillera de los Andes, en la provincia de
Pichincha. Son conocidos como ‘colorados’ por su costumbre de pintar su cabello y

cuerpo con anatto rojo.

Por otro lado, Montserrat et al. (1997), la supervivencia de la lengua, que se
mantiene todavia de forma natural por la poblacion, ve afectada seriamente su
continuidad por la baja densidad demografica, el contacto creciente con la
poblacion hispano- hablante y la poca ayuda institucional a la Educacion Bilingle
Tsachila. (pag. 22).

23



La comunidad Ts&chila tiene una rica cultura, como lo demuestran en su practica
diaria. La etnia Tsachila es una de los pueblos y culturas mas sobresalientes de esta hueva
provincia, sin embargo también esta compuesta por siete comunidades: Poste, Peripa,
Chiguilpe, Otongo Mapali, Los Naranjos, Colorados del Bua y Congoma. EI nombre
Tsachila, que significa “verdadera gente”, define a estos grupos aborigenes asentados en

la zona.

Imagen 9: “Poblacion de Los Tsachilas alistan su celebracion milenaria™, (01/01/2019). Autor: Anonimo,
(5/02/2022)

Fuente: Diario El norte:
(https://mww.elnorte.ec/?s=Los+Ts%C3%Alchilas+alistan+su+celebraci%C3%B3n+milenaria)

Su lengua es el Tsafiqui que significa verdadera palabra y es considerada una pieza
especial del Patrimonio Linguistico de nuestro pais. Sus viviendas son construidas con

madera y pambil.

Una de sus grandes caracteristicas esta en su vestimenta muy colorida que tiene
muchos significados estrechamente ligaos a su naturaleza ambiental, por lo tanto,
hombres y mujeres los usan de diferentes maneras. Mujeres: llevan faldas llamadas tunan,
usa cintas de colores en el cabello y también usan llamativos collares hechos con semillas
locales. Hombres: visten faldas blancas y negras llamadas mampétsampa Y se sujetan con

tela roja. También usan un color rojo en su cabello.
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Imagen 10: “Hombre de la poblacion Tsachilas”, 5/Agosto /2011. Autor: Pxhidalgo.

Fuente: Depositphotos: https://sp.depositphotos.com/70958039/stock-photo-shaman-from-the-
indigenous-group.html (9/02/2022).

Manifiesta “el sentido de pertenencia, de identidad, de conciencia regional, como
también de ciudadania y accién ciudadana, solo son reales a partir de la territorialidad”
(Ramon Valarezo, Territorio, identidad e interculturalidad, 2019). Creada la base de la
familia, la comunidad es también un lugar de convivencia Con cientos de especies de
flora y fauna. Viven de la pesca, la agricultura y el turismo, tienen su propia comida y

utilizan el poder de las plantas en sus rituales chamanicos.

La celebracion de los Santo Domingo de los Tsachilas presenta un programa
diverso, que incluyen exhibiciones culturales y gastrondémicas, eventos de competencia

de deportes extremos y conciertos.

Esta etnia dio su nombre a la ciudad principal localizada en la regién donde viven:
Santo Domingo de los Colorados, aunque fueron desplazados después de la conquista,

alin conservan sus tradiciones.

Una vez revisados algunos datos, los mas relevantes, de estos tres pueblos y
cumpliendo con el objetivo de estudio se puede manifestar que la cultura individualista
de cada etnia da prioridad al desarrollo de la independencia y las metas personales son
mas altas que las del grupo. Sin embargo, la autonomia es un valor que se promueve
vigorosamente y hasta saludable, la emocion se considera una experiencia personal y su
expresion que corresponden a los derechos humanos, de la misma manera las actividades
que se llevan a cabo o mas bien el trabajo que ejerce el ser humano el cual tiene una
mision estética, es decir que se transmitirian ideas, sentimientos, y su percepcidn sobre

los determinados temas.
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El arte permite apreciar la percepcion sensible que tiene un individuo sobre lo que
percibe como el mundo, también la imaginacién. El propésito de este estudio es definir
las reglas de expresién de estas culturas, destacando su belleza innata, por lo tanto definir
este estudio como un elemento esencial de la cultura que permite indagar por medio de

las ideas y estados que predominan en un determinado tiempo y lugar.

Partiendo de esto, la investigacion tendr4 como principal modelo el cuerpo
humano esta naturalmente disefiado para que la cara desde el menton hasta la parte
superior de la cabeza y la raiz del cabello ocupa una décima parte de la altura total. Lo
mismo ocurre con la mano abierta desde la mufieca hasta la punta del dedo medio. La
cabeza desde el mentdn hasta la coronilla es 1/8, el cuello y los hombros forma 1/6 desde
la parte superior del pecho hasta la base del cabello y 1/4 desde el centro del pecho hasta

la coronilla.

Sitomamos la altura de la cabeza, desde la base del menton hasta las fosas nasales
es 1/3, como la nariz desde el orificio hasta la linea qué pasa por el centro de la ceja. La
longitud de los pies es 1/6 de la altura del torso, los antebrazos son 1/4, el ancho del pecho
también es 1/4. Los otros miembros también tenian proporciones proporcionales, y a

través de su uso los antiguos pintores y escultores alcanzaron una fama grande y duradera.

Luaricella (2016) nos comenta que Vitruvio no solo estaba interesado por las
proporciones del cuerpo, sino también por sus implicaciones metroldgicas tanto de los
pueblos Awa, Chachi, Tsachilas, refiriéndose al disefio del templo griego nos dice: “Por
otra parte, ellos obtuvieron de los miembros del cuerpo humano las dimensiones
proporcionadas que necesariamente aparecen en todos los trabajos constructivos, el dedo

o pulgada, el palmo, el pie, el codo”

Teniendo en cuenta que se quiere determinar todos estos canones como la
expresion maxima de belleza nacional que esta estrechamente relacionado con el arte, el
término de obra de arte casi se refiere al producto en si, también conocido como arte
mayor, incluyendo algunas de las técnicas: la pintura, la fotografia, el dibujo, la escultura,

ilustracion o disefio grafico y grabado.
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Ahora bien, no olvidemos la literatura, la musical y en cine, que también son
consideradas obras de arte hoy en dia, al igual que la pintura y esculturas, su practica y
expresion comenzo miles de afios antes del Renacimiento. Al ser una de las actividades
humanas més distintivas, simplemente aparecio en los primeros humanos los que vivieron
0 la expresaron en las cuevas buscando refugio por el clima y escondiéndose de los

depredadores.

La vida cotidiana y la caza, uno de los actos principales de los primeros desarrollos
humanos, fueron un objeto de tratamiento artistico mas primitivo, y el arte no ha dejado
de existir desde entonces. Crecer, desarrollar y evolucionar como se ha hecho al igual

como en los seres humanos a través de los afos.

Al abordar este tema no podemos ignorar que el debate sobre lo que debe y no
debe considerarse arte lo ha sido siempre, por lo tanto, cada tiempo y epoca tendra sus
propias caracteristicas, valores, tendencias, y por supuesto el interés artistico de cada
artista, entonces a veces esto es completamente incomparable, porque en la realidad de

los tiempos es completamente diferente a cualquiera.

Ni el arte es mejor ni peor, sin duda, el otro es quizas una evolucién mayor, pero
ambos son muy valiosos en cuanto a la expresividad del artista, ya que manifiesta el libro
artistico de las personas, de las circunstancias adecuadas. Afortunadamente nuestros

prejuicios se han superado con el tiempo y se han reconocido su alto valor.

La cultura colectivista enfatiza las actividades grupales, los objetivos comunes y
presta mas atencion a las normas de comportamiento que guian su comportamiento.
Promover la armonia y la cooperacién en el equipo es un valor excelente. Las emociones
y sus expresiones de cada uno de ellos se consideran un reflejo del grupo, por lo que la
experiencia personal se controla para mantener la coherencia entre el individuo y el grupo.
Asimismo, dado que la prioridad es mantener la cohesion grupal, controlar la expresion

de las emociones es una prioridad.
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CAPITULO IIl. FASE DE CONSTRUCCION DE LA OBRA.
3.1. PREPRODUCCION ARTISTICA

En el siguiente capitulo se procederd a evidenciar la propuesta artistica de la
produccion, de la obra que consiste en indagar y recopilar imagenes que representan o
que forman parte de las etnias seleccionadas en la investigacion. Fue complejo el hecho
de encontrar fotografias de retratos de las técnicas Ecuatorianas ya que algunas estan
desvinculadas a la tecnologia y se han realizado muy pocas investigaciones acerca de

ellas.

Imagen 11: “Nifio de la cultura Awa” (Fotografia), “El hijo de Piraima en brazos de su padre, en la comunidad
awa, los padres siempre estan muy cerca de sus hijos”, (17/Octubre/2014). Autor: Sebastido Salgado.
(15/01/2022)

Fuente: El pais (https://elpais.com/elpais/2014/10/17/album/1413563139 538213.html#foto_gal 5)

Imagen 12: “Nifia de la cultura Chachis” [Fotografia], 19 julio, 2014. Autor: CODENPE, (31/01/2022)

Fuente: Conaie: (https://conaie.org/2014/07/19/chachis/)
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Imagen 13: “Nifo de la cultura Tsachilas” (fotografia), Comunidad El Poste, Ecuador. 20/Julio/2011.

Autor: Matthias P. (09/02/2022)

Fuente: Flickr (https://www.flickr.com/photos/40477652@N05/6235467832/in/photolist-avipm5-
4CbEpk-dPjdBN-e6R5XC-e6R5Xh-e6KrnB-e6KrqH-e6R5Xw-bpDhbc-bpDygH-bpD8vg-bpD59t-
bpNzsk-bpD3K8-bpDguZ-bpD5SM-bpD2hB-bpNeSn-bpDmaV-bp)
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3.2. PRODUCCION ARTISTICA.

Imagen 14: Proceso de separacion de los lineamientos de canon.

Fuente. Propio.

Adobe Photoshop 2020

Alinear y distrisale

Imagen 15: Utilizacién de la herramienta pincel para definir los canones.

Fuente. Propio.
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Adobe Photoshop 2020

o G © S plsles recortados

Alinear y distribaic

Linea de tiempo

Imagen 16: Uso de la herramienta recortar para definir la cuadricula de proporcién y realizar una captura.

Fuente. Propio.

Adobe Photoshop 2020

3 Euminar pivses recortados - Segén

v Alineary distribuir

Imagen 17: Recorte de la imagen antes de editar color y proporcion del canon.

Fuente. Propio.

31



@& Photoshop Archivo  Edicién Imagen Capa Texto Seleccién Fitto 3D Vista Ventana Ayuda
Adobe Photoshop 2020

08 1 punto

41484bbdbbGE63070511a318757218 jpeg al 300% (Capa 1, RGB/8#) *

Cancelar

Previsualizar

Método: © Relativo

Imagen 18: Uso de la herramienta correccion selectiva para equilibrar el color a la fotografia.

Fuente. Propio.

@ Photoshop Archivo Edicion Imagen Capa Texto Seleccién Filtro 3D Vista Ventana Ayuda

Adobe Photoshop 2020
: Modor  Normat Opacidad: 100% P 00K+ (A Sumim ton -« f5 4 25

4f484bbdbb66630170511a3(8757218 peg al 300% (Capa 6, RGS/8#) *

Imagen 19: Manipulacion de la herramienta pincel para definir los canones del rostro.

Fuente. Propio.
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@ Photoshop Archivo Edicién Imagen Caps Texto Seleccién Filtro 3D Vista Ventans Ayuda

Adobe Photoshop 2020

BOCETO 1jpg al 16,7% (Copia de WhatsApp Image 2021-12-22 at 12.02.19 PM (1), RGB/8) *

Imagen 20: Con la herramienta recortar se expandi6 el fondo, para poder color las imagenes en orden de
exposicion.

Fuente. Propio.

@ Photoshop Archivo Edicién Imagen Capa Texto Seleccidn Filtto 3D  Vista Ventana Ayuda
Adobe Photoshop 2020

X 53303pr A Y 80Ipx  An 33347% Al 38347% 4 000

WhatsApp Image 2021-12-22 at 12.02.19 PM (2)jpeg al 100% (Copla de Captura de Pantalla 2021-12-22 a fa(s) 12.49.27, RG8/89) *

fa
© | & Copia de Captura de..22. ) 124927
£8

o x Fondo )

100%

Linea de tiempo.

Imagen 21: Se utiliz6 la herramienta borrar para obtener la mitad de la imagen y generar una fusion del
como se observaria el resultado.

Fuente. Propio.
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3.3.

EDICION FINAL DE LA OBRA.

@ Photoshop Archivo Edicién Imagen Capa Texto Seleccién Fitro 3D Vista Ventana Ayuda
Adobe Photoshop 2020
> Modo: Pincel  + Opacida Fjo: 100% « (A4 Sum 3 o 4o

24(484bbAbb66630170511a318757218 jpeg al 00X (Copla de a41484bbdbbEE630170511a318757218 4, RGB/8#) *

« Reciones répidas

Cireular atuso

e=——"""00

300%

Linea de tiempo

Imagen 22: Edicion final del resultado de la propuesta.

Fuente. Propio.
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Imagen 23: Edicién final del resultado de la propuesta.

Fuente. Propio.
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Imagen 24: Inicio de los bocetos con el uso del canon.

Fuente. Propio.

L

Imagen 25: Conclusion de la figura humana a lapiz carboncillo y fondo a color con pintura acrilica, los
colores resaltados son los pertenecientes de cada una de las entenas.

Fuente. Propio
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Imagen 26: Inicio del segundo dibujo del seriado.

Fuente. Propio.

Imagen 27: Conclusion de la figura humana a lapiz carboncillo.

Fuente. Propio.
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Imagen 28: Inicio del tercer dibujo para la propuesta.

Fuente. Propio.

Imagen 29: Conclusion de la figura humana a lapiz carboncillo.

Fuente. Propio.
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OBRA FINAL
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Imagen 30: “Semillas Etnicas” (2022) Fotografia, dibujo y pintura. Autora: Ivany Casierra
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CAPITULO IV. DISCUSION CRITICA.
4.1 ABORDAJE CRITICO - REFLEXIVO SOBRE LA FUNCION DE LA OBRA.

En esta propuesta artistica se hace uso de materiales como: la fotografia, cartulina,
pintura acrilica y l1apiz carboncillo. Con el fin de elaborar una obra original y estética para
ser expuesta al publico mediante las redes sociales, y que el espectador pueda observarlo

desde cualquier dispositivo que tenga a la mano.

Este seriado de fotografias y dibujos fue realizado con el objeto de expresar que
el uso del cano en el cuerpo humano, deberia representar sélo la proporcion del mismo,
no etiquetado como la medida ideal. Tomando como ejemplo las etnias culturales dentro
del Ecuador, ya que la definicion de belleza dentro de cada cultura varia, pero aun asi,

sigue siendo la belleza del ser humano.

Cada dibujo posee un realce de los colores que implementa cada uno de sus
culturas, por los cuales son identificados de manera inmediata por aquellos que conocen
del tema o estan familiarizados con la existencia de las culturas nacionales dentro de

nuestro pais.
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CONCLUSIONES

Al finalizar la investigacion y la exploracion de los recursos para implementar la obra se

ha llegado a las siguientes conclusiones.

Que una obra se puede realizar en tan solo una técnica artistica sea fotografia, dibujo,
pintura, escultura o grabado, a pesar de que se pueden combinar de manera equilibrada

que su resultado sea agradable al ojo del espectador.

Con el desarrollo de la propuesta artistica se ha experimentado con la sociedad
exponiendo una parte de ella a diversas personas, con la intencion de verificar si la obra

es entendible al ojo del espectador.

El arte no es simplemente dibujar, sino que existe una investigacion de fondo que tratar
de ser expresada y explicada mediante una obra de arte un tema especifico, en lo estético
al ser observado puede ser bonito o bello pero su fin es ayudar a transmitir el mensaje de

manera visual.
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tables, encriptadas por su manera de insinuar, de desviar con lineas falsas las soluciones
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Los andlisis de los diversos desarrollos geométricos que hicimos nos permite eviden-
ciar que Leonardo no regala nada, él desaffa a quienes observan sus trabajos para que
los descifren. Estas imdgenes nos muestran de algin modo su manera de ser y de pensar.

En la contraportada de este libro, vemos el resumen individualizado y articulado de
las diversas formas que desarrollamos, siendo segiin nuestra teorfa el resultado de la
geometrfa sacra oculta por Leonardo da Vinci en su dibujo del Hombre de Vitruvio, que
demuestra la perfeccién de la forma del cuerpo del hombre dada por su Creador.

Como analizamos en este libro, son demasiadas las relaciones para que el genio no
las haya considerado. Si la intencién de Leonardo fue que estas ideas pasaran desa-
percibidas para su época, lo logré. Del mismo modo, si su finalidad fue trasladar esta
geometria sacra basada en las proporciones del cuerpo humano a un tiempo en el cual
pudiese ser descifrado, también lo hizo.

El nuevo circulo azul que planteamos permite hallar el rectangulo, el triangulo, la
cruz, la estrella de cinco puntas, el pentdgono, el hexdgono y el octdgono, articuldndose
estas formas de manera perfecta con los puntos, lineas y simbolos claves dejados por
Leonardo sobre el dibujo de las proporciones del cuerpo.

Dios creé al hombre, pero no lo hizo de cualquier manera, incluyé en su imagen la

cosupRosEI00ED ¢
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intimidad a la que no tiene derecho y la evitamos cuando, por casualidad,
estamos obligados a compartir un espacio limitado (un ascensor, una mesa)
-

porque no d ni compartir una intimidad que la mirada pareceria
.22
sugerir.

Al igual que el nombre —que en el inicio de la vida y salvo por su sola

4

carece de i i que en el Gltimo tramo se impregna de un

cardcter que, se vuelve i de la p , asi también el rostro del

bebé enternece por la pura inocencia de su falta de sucesos, en tanto que el de un

1 : - 1

anciano, con sus relieves y surcos, tiene una que a

expresion, adversa o feliz, una intensidad que no precisa de énfasis.

Reza un dicho anénimo: “un rostro sin arrugas es como un papel en blanco en el
que no se ha escrito nada todavia”, tan a contramano del ansia contemporénea de
eliminar por todos los medios las “lineas de expresion”. Anna Magnani, diva del cine
italiano de hace unas décadas, pidi6 a su maquilladora antes de rodar una escena que no
le ocultara sus arrugas, pues “me ha llevado una vida lograrlas™.”*

Rostro quirirgico y consumismo
Un especialista del rostro humano, el caricaturista peruano Carlos Tovar (de seudénimo
Carlin), brinda un relato sobrecogedor:

Sentado con mi mujer en un café, ella me hizo notar que en la mesa vecina
estaban tres damas que frisaban la cincuentena y, por lo que podia notarse,
habian sacado todo el provecho posible de la rinoplastia, la blefaroplastia, la
lipoescultura, el /ifting, los lipoimplantes, el botox y quién sabe qué otras
maravillas. El resultado era asombroso: se habian convertido en casi trillizas.
Tenian la misma nariz respingada, los mismos labios inflados, idénticos pémulos
y mandibulas, en suma, de no ser por el color del pelo, era muy dificil
dife las. Sudé frio al vislumbrar un futuro de hombres y mujeres de rostros
iguales, y aterrad inexpresivos (bétox di como aviesos
maniquies dispuestos a cometer un crimen sin perder su acartonada sonrisa. En
ese mundo horrible, tal vez deban las gentes llevar un niimero que haga posible
T los. Al los alegres dias en que cada rostro, con la
infinita riqueza de sus rasgos, era capaz de reflejar una historia, de inspirar un
poema, de arrancar una lagrima o, por qué no, de provocar una sonrisa.”*
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Resena publicada en El Manifiesto:
La pregunta méas importante de todas
La evolucién humana: una puesta al dia fundamental

Lo que méas han subrayado los periddicos acerca del profesor Daniel Turbdn es su afirmacién de que el
hombre no procede del chimpancé. Esta bien, pero eso es lo de menos. Lo mas importante es la obra
que acaba de publicar junto a Mariano Artigas: Origen del hombre. Ciencia, filosofia y religion, que es la
mejor puesta al dia sobre |a evolucién humana, las polémicas acerca del origen del hombre y las
implicaciones filoséficas y teoldgicas de las distintas teorias en presencia. Cuando aparece lo que
conocemos como "hombre”, cuél es el valor de la teorfa de la evolucion, qué dijo exactamente Darwin,
qué hemos descubierto gracias a la genética, qué pinta la filosofia en todo esto... Cuestiones
fundamentales que Turbén expone con impresionante claridad y grata concisién.

¢Es posible explicar la teoria de la evolucién a fecha de hoy, después de los conocimientos adquiridos
gracias a la genética, y hacerlo de manera clara, sencilla y pedagégica sin perder rigor? S, es posible, y
el libro de Mariano Artigas y Daniel Turbén Origen del hombre. Ciencia, filosofia, religién (Eunsa
Astrolabio, Pamplona, 2007) es la mejor demostracién. Todas las grandes cuestiones acerca del orige 1
del hombre y su evolucion pasan por estas paginas. Mariano Artigas, recientemente fallecido, era

sacerdote y doctor en Fisica, miembro de la Sociedad Internacional para Ciencia y Religién, de la  BP#fel >
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Resumen

El concepto occidental de belleza debe mucho, por supuesto, a las ideas y los ejemplos de I antigua Grecia. Desde
el Renacimiento, las obras de arte y la poesia griegas y romanas han sido arquetipos de la perfeccion estética. Sin
embargo, icoincidia completamente la idea griega de belieza con la nuestra? éVeian belleza donde la vemos
nosotros? En este trabajo argumento que hay diferencias importantes entre la idea clisica de belleza y su
eoncepcitn moderna, y que la tradicién es menos continua y coherente de lo que se supone cominmente.

Palabras clave: Belleza, arte, estética, kaAhog.

Abstract

The western concept of beauty owes much, needless to say, to the ideas and example of ancient Greece. Ever
since the Renaissance, Greek and Roman art and poetry have been viewed as archetypes of aesthetic perfection.
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belleza fisica, y aunque el adjetivo xaAdg pudiera rn ) _ mucho mas
amplio y, cuando éste se usaba para hombres adultos, la mayor parte de las veces llevaba la connotacion de
excelencia moral.

Doy aqui unos cuantos ejemplos mas de la palabra xaAhog, extraidos de algunos epigramas de la Antologia griega.
Rufino escribe: "Tienes el xaAhog de Cipris [i. e., Afrodital, la boca de Persuasion, el cuerpo y juventud de las
Estaciones Primaverales, la voz de Caliope, la mente y modestia de Temis, los brazos de Atenea; las Gracias son
cuatro contigo, File".2Z KadAlog no aparece como principal atributo de Atenea o de la Musa; es especifico de
Afrodita.28 Meleagro, a su vez, afirma: "Eros dio xdAhog a Zenofila, Cipris le dio sus pociones erdticas para poseer,
y las gracias le dieron su gracia“;é la relacién entre belleza y amor erético es clara. Asclepiades escribe que se
deshace como la cera junto al fuego cuando ve la belleza de Didima.22 Y Meleagro, una vez mas, dice que "Su
dulce belleza relumbra como un relampago; élo ves? Echa llamas por sus ojos. ¢Ha proclamado Eros a un joven

‘guerrero del relémpago’?".3%

La conexidn entre xaAAog y el amor erético aparece por todas partes. Si queremos un ejemplo de una mujer con la
belleza de Afrodita, lo mas sencillo seria mirar simplemente una imagen de esta diosa; he elegido la famosa
estatua de Praxiteles esculpida en el siglo iv a. C. y situada en el templo de la diosa en Cnido.

Ahora, tomando esta imagen como nuestro modelo de mujer, o diosa, poseedora de xahhog o belleza, volvamos a
nuestra pregunta original: un griego antiguo éa qué imagen, a la de Artemis o a la de Marilyn Monroe, le habria
atribuido el don de |a belleza? Me inclino a pensar que Marilyn habria ganado la competencia, como lo hizo Afrodita
cuando puso en marcha la guerra de Troya.

Querria aclarar un punto antes de pasar a la segunda cuestién planteada, épor qué este sentido de xaAiog no
parece haberse conservado en las concepciones modernas de belleza clasica? Primero, no pretendo sugerir que los
griegos antiguos tuvieran necesariamente los mismos estandares de belleza femenina o efébica que tenemos hoy.
En nuestros dias, la visién del amor pederdstico es muy diferente, y los ideales de belleza femenina han ido
cambiando notoriamente: hubo épocas que prefirieron las figuras mas robustas y, otras, las figuras mas delgadas,
hasta llegar a las anoréxicas. Lo que quiero decir es que los griegos antiguos asociaban la belleza humana con el
deseo erdtico, y lo mismo hacemos nosotros en ciertos contextos, a pesar de que también usamos los términos
belleza y bello o hermoso mas ampliamente, como cuando decimos que es un lugar bello, o un dia hermoso (los
griegos podian adscribir xdAAog a estas mismas cosas, como veremos en un momento). Segundo, esta claro que el
adjetivo xahog o (en el neutro) xahdv podia referirse perfectamente a la belleza en el sentido de xaAhog. Terence
Irwin tiene razén cuando sefiala que xahog tiene mas de un sentido, y que uno de esos significados es "bello." Lo
que espero haber demostrado es que cuando xaAog se usa como el adjetivo que corresponde a xdAhog (y el
adjetivo es mucho mas comin en griego clasico que el nombre), sugiere tipicamente un atractivo erético, aunque
puede también referirse a la belleza en contextos no amatorios.
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1% En la edicion original y en la de 1533 «César» en vez de «Octavio
Augustos. Aulo Gelio (Nodhes Aticas, I, 10) dice que C. César, en el primer li-
bro de De analogia, aconseja «huir como de un escollo de las palabras extrafias
y raras». S6lo se conservan fragmentos de este tratado de César, conocido por
referencias posteriores, como la de Suctonio (Vida de los doce Césares, 1, 56).

7 otz espaves: espave «extranjeron, pero también srestos de un naufragios,
«cosa abandonada», pero mots espaves «palabras peligrosas», «palabras que
conllevan una trampar. Traduzco por «que hacen zozobrar para conservar
la relacién con la comparacién maritima siguiente. En las ediciones original
y 1533 absurdes en lugar de espaves. Absurde, latinismo no documentado an-
teriormente; absurdus, a, um «que desentonan, sestrafalarios, «ridiculos, «ab-
surdos,
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DE COMO PANTAGRUEL VINO A PARIS. Y DE LOS HERMOSOS
LIBROS DE LA BIBLIOTECA DE SAN VICTOR!

en Aureliana?, decidi6 visitar la gran Universidad de

Paris. Pero antes de marchar le advirtieron de que una
gruesa y enorme campana se encontraba en San Aniano?, en la
mencionada Aureliana, hundida en tierra, desde hacia doscien-
tos catorce aos'; pues era tan gruesa que no existia ningin
procedimiento ni siguicra para sacarla de la tierra; a pesar de
que se habfan aplicado todos los métodos que exponen Vitru-
vio en De architectura®, Alberti en De re edificatoria®, Euclides’,

DBPU&S de que Pantagruel hubiese estudiado muy bien

' uy de los hermosos libros de la Biblioteca de San Victor no figuraba en
la edicién original ni en la de 1533.

2 A partir de la edicién de 1534, sustituye, aqui y en la siguiente mencién
del nombre de la ciudad, aunque no en todo el capitulo, el nombre francés
Orléans por la forma latinizada Awrelians. En latin era Aureliana civitas, civitas
Asreliani o Aurelianensis urbs.

3 Antigua colegiata de Orleans, dedicada a San Aniano (Saint Aignan o
Agnan, 358-453), obispo de Orleans, que defendi6 la ciudad del asedio de
los hunos.

4 wcerca de trescientos afios» en la edicién original y en la de 1533.

3 «De la arquitectura.» El tratado de arquitectura de Vitruvio era muy céle-
bre en la época.

& Albertus de re edificatoria: «Alberti, De la construccién.» El tratado sobre ar-
quitectura del arquitecto, pintor y escultor italiano Leén Battista Alberti se pu-

licé en Florencia en 1485 y en Francia en 1512.

7 Euclides, matemitico griego (siglo m a.C.).
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Los contornos de la figura humana en el arte rupestre del
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(The contours of the human figure in the rock art of the
period of regional developments (900-1430 A.D.) in the
south of Pozuelos (Puna de Jujuy, Argentina)
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Resumen

Este trabajo plantea una primera aproximacion a la conformacion de los contornos de la figura humana en el arte rupestre del sur
de la cuenca de Pozuelos (Puna de Jujuy, Argentina) durante el Periodo de Desarrollos Regionales (900-1430 D.C.). Se propone
un abordaje teérico alternativo al enfoque representacional, que pretende discutir la transposicién y emergencia de sujetos en
constante performatividad. Para ello, se analizan 192 figuras humanas ejecutadas mediante las técnicas de pintura y grabado,
tomando como punto de partida los canones y patrones previamente definidos para el Noroeste Argentino (NOA). Se consideran
las técnicas, composicién y relaciones de la figura humana dentro del espacio plastico, sus vinculos con las modalidades
estilisticas definidas para la microrregion, el contexto arqueoldgico asociado y las propiedades de los paisajes en los que se
emplaza. Se analizan tres planos de transposiciones de esta figura en relacién a los referentes, los paisajes y los soportes
materiales.

Los resultados alcanzados permiten caracterizar siete patrones de la figura humana en el sur de Pozuelos e identificar relaciones
diferentes entre cada patrén y las modalidades estilisticas de la microrregion. Se definen los vinculos de la figura humana con
diversos referentes, y una evidente transposicion hacia diferentes soportes materiales y paisajisticos. Las diversas estrategias
utilizadas en la manufactura de la figura humana como la estandarizacién de técnicas, morfologias, escalas y relaciones, permite
reflexionar sobre la emergencia de sujetos performativos diferentes para cada modalidad estilistica. Y finalmente, se propone que
los patrones definidos para el sur de Pozuelos, presentan transposiciones paisajisticas con un alcance macrorregional que
permitiria repensar los vinculos entre ciertos paisajes socioculturales del NOA.
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DIBUJO DE LA FIGURA HUMANA

caaméo ANEXO No. 2

LA CABEZA HUMANA

EL CANON DE LA CABEZA HUMANA

Para aprender a dibujar ka cabeza, rostros y retratos hemos de empezar por
estudiar la dimensiones y proporciones generales de ka cabeza humana. Para
determinar estas proporciones los cientificos y artistas utilizarén el canon.

Entendemos como canon la regla o sistema que detemina y relaciona las
proporciones y dimensiones de la figura humana, partiendo de una medida
basica kamada médulo.

© canon de proporciones es aplicable a cudquier figura adutta sea
ina o femenina, de edad joven o mayor quedando tan solo excluida
za del nifo que es ofra proporcion .

Para aprender a dibujar la cabeza, rostros y refratos hemos de empezar por '

estudiar la dimensiones y proporciones generales de ka cabeza humana. Para En primer lugar el canon de la cabeza esigual a fres veces y mediala attura

determinar estas proporciones los cientificos y artistas utilizaran el canon. dela frente siendo la frente el mddulo o medida basica para determinar la
) proporcion de las demas: se puede resumir lo siguiente:

Entendemos como canon la regla o sistema que determina y relaciona las '

proporciones y dimensiones de la figura humana, partiendo de una medida Dividiendo la altura de la cabeza en tres unidades y media, mediante el

bdsica lkamada médulo. trazado de lineas horizontales, obteniendo la proporcion de la siguientes
partes:
1.- Bl perfil superior de la cabeza o craneo suprimiendo el grueso de cabello.

2.- B nacimiento del cabello.
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En este trabajo Ekman y Oster sintetizan los estudios acerca de las expresiones faciales de la emocién. Comienzan presentando los

datos observados y las cuestiones pendientes de los estudios transculturales y evolutivos, centrandose a continuacion en el repaso de ¢Es nuevo? Registrese
las mediciones faciales llevadas a cabo desde diversas perspectivas, en las cuesti i ala itud de la i

proporcionada por la expresion y en los trabajos sobre retroalimentacion facial. La Gltima parte se reserva a la exposicion del control
neural y correlatos auténomos de la expresién facial, cerrando su sintesis con una visién prometedora de las aportaciones de
investigaciones futuras en este campo a ofras areas de la psicologia y citando varios hallazgos que muestran cémo el estudio de la D DIa | nEt PM
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English

Ekman and Oster synthesize in this paper the studies on facial expressions of emotion. They start presenting observed data and

unresolved issues of transcultural and evolutive studies. They focus then on a review of facial measurements made from different

perspectives, some issues related to the accuracy of the data supplied by expression and on the facial feedback reports. Last part of the @ Sugerencia / Errata
article presents an exposition about neural control and autonomous correlation of facial expression and closes its synthesis with a

promising outlook at the contributions of future research work on this field to other psychology areas and mentioning several findings

showing how the facial expression study may help to understand some practical aspects of social interaction
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conocimiento de las normas expresivas sociales (106) encontré que
éste aumentaba entre los seis y los diez afios. No conocemos nin-
gln estudio que haya investigado directamente los esfuerzos del nifio
para controlar la expresién emocional o su utilizacién de normas
expresivas. A pesar de la afirmacién general de que la retroalimen-
tacién social (por ejemplo, «los nifios mayores no lloran») juega
un papel decisivo en el moldeamiento de las tendencias del nifio
a regular la expresién emocional, no tenemos datos objetivos sobre
la cantidad y clase de la retroalimentacién social que realmente
reciben los nifios en respuesta a sus expresiones faciales, ni de hasta
qué punto los padres, otros adultos y los mismos compaiieros
sirven como modelos directos.

MEDICION FACIAL

Como ya se ha indicado repetidamente, muchas de las cues-
tiones centrales en la investigacién transcultural y evolutiva requieren
la medicién de la actividad facial en si misma y no pueden con-
testarse confiando tnicamente en el acuerdo de los juicios de los
observadores de la emocién. Recientemente se han desarrollado
métodos que permiten medir dos aspectos —diferentes aunque rela-
cionados— de la actividad facial: los cambios en el tono muscular
y las acciones visibles.

Medicién del tono muscular

Encontrado en 4 paginas i‘l OK

Schwartz y sus colaboradores (115) han demostrado que la elec-
tromiografia superficial (EMG) es sensible a las diferencias entre
emociones evocadas y estados emocionales y puede distinguir a los
depresivos de los sujetos normales. Los electrodos para la EMG
se colocaron en las 4reas faciales en que, de acuerdo con las teorias
(49, 128, 129), se esperaba una actividad diferente para las emo-
ciones en estudio. Aunque una posicién determinada de los elec-
trodos puede, aparentemente, discriminar entre 2 6 3 emociones,
no es seguro que la EMG pueda distinguir 5 6 6 emociones. Un
trabajo en realizacién de Ekman, Schwartz y Friesen sobre la rela-
cién entre la EMG y la actividad facial visible sugiere que la EMG
permite registrar cambios en el tono ymuscular que apenas son vi-
sibles o, incluso, totalmente invisibles.

La medicién electromiogrifica de la actividad facial puede ser
4til cuando el investigador sea capaz de especificar por adelantado
las emociones que le interesan, cuando la interferencia del experi-
mentador sobre el sujeto no tenga importancia y cuando no sea
probable que el sujeto mueva la cara (los electrodos, pasta y cinta,
inhiben los movimientos y pueden romperse si hay movimientos
musculares violentos). La EMG puede utilizarse cuando se activa
la emocién por la imaginacién, el recuerdo, la audicién, la visién
de una pelicula, etc. Ademis, es el tnico método capaz de probar
la afirmacién de Birdwhistell (8) de que hay diferencias individuales
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cuerpo seguia un |
de la realidad, sino hacer visible todo lo que consideraban
relevante. En este método, las figuras se dibujaban en es-

a i q % PTOR
en el piso superior, en una especie de oficina, recibiendo
cuidados de los stbditos (Figura 2).

Es un hecho que la arquitectura tiene un origen

corzo, aunque con el torax girado hasta quedar colocado de
frente. Esta disposicion resultaba extrafia, hacia parecer a
las figuras planas y con dos pies izquierdos, pero permitia
colocar todo tipo de detalles y objetos pertenecientes al
personaje. Para la cultura egipcia, el factor de escala seria
un aspecto con significado. Un hombre poderoso era repre-
sentado mas grande que la servidumbre e incluso que su
mujer. En los casos donde la composicién grafica incluia

1 i las figuras b primero,

q
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Figure 1. The
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expresion of individual character and the
cultural reflection of a time in a symbolic composition —
The Adoration of the Magi (1475), by Sandro Botticelli.

antropométrico. La relacion directa de ésta con el cuerpo
se ha presentado desde los mismos origenes del arte y de
diferentes maneras. Véase ¢c6mo en la tradicion antigua
existi6 la analogia entre una columna y el cuerpo humano'
llegando a asociarse un orden a un género o a una com-
plexién; o cémo, enla clasica, la modulaciéon
de las construcciones estaba basada en las proporciones
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Figure 2. The status of a character, illustrated by graphic
conventionalisms. Drawing found in the tomb of Djehu-
tinefer, depicting his home in Thebes, Egypt.

! Resulta paradigmatico el caso de las columnas con forma de mujer, conocidas como cariatides. Situadas en el Erecteion (421 a. C.- 406 a.C.),
segiin Vitruvio, tenian la forma de mujer para recordarle al pueblo de Caria, perdedor de la guerra, el peso que tenian que soportar eternamente por
haber enfrentado a los griegos.
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armonicas, controladoras del universo, y de las cuales el
cuerpo humano era participe —proporciones expuestas por
Vitruvio en su tratado y dibujadas por Da Vinci—; mien-
tras que, en la época medieval, las plantas de las catedrales
eran la representacion de la estructura corpérea: “[...] El
presbiterio, o lugar donde se sitaa el altar, representa la
cabeza; los transeptos norte y sur, los brazos y las manos;
y la nave, que se extiende hacia el oeste, corresponde al
resto del cuerpo” (Flynn, 2002, p. 25) Durante este Gltimo
periodo, el medieval, el cuerpo seria el instrumento ideal
para la difusion de las ideas de la Iglesia paleocristiana,
usandose como el icono mediador entre la humanidad
y Dios. La escultura en el gotico cambiaria su escala y
abandonaria su posicién como elemento arquitecténico
estructural —como figuras alargadas actuando como
columnas—, para reclamar su independencia dentro del
espacio tridimensional, adquiriendo, en conjuncion con
el edificio, una vocacion narrativa.

Si, como se ha mencionado, diversos pintores
enaltecieron a sus patrones en sus escenas pictoricas, el

Por el contrario, en el grabado del buen arquitecto, éste
se encuentra en un jardin floreciente, tiene mas manos y
ojos de lo normal, est4 rodeado de edificios con elementos
clasicos —la vuelta a los origenes proclamada en el Rena-
cimiento— y le es grato instruir a los jévenes a su disci-
plina. En estos trabajos, la relacion visual entre el cuerpo
humano y la arquitectura llega al extremo: las cualidades
o defectos del personaje transforman directamente las
caracteristicas arquitectonicas y del contexto (Figura 3).

En una buena parte de los trabajos pictoricos
realizados en el Renacimiento, la dialéctica entre arqui-
tecturas imaginarias y figuras humanas fue el punto focal
de la composicion. Dentro de estas obras —muchas de
ellas en perspectiva conica, descubierta en este perio-
do—, el énfasis se dio a la representacion de la figura
humana —personajes identificables, del entorno piblico
o religioso—, dejando en un segundo plano los espacios
arquitecténicos —anénimos o utépicos— o naturales en
los que ésta era situada (Figura 4). Sin embargo, en este
periodo, este mecanismo de representacion pictorica no
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€1 procasamiento de imdgenes de rostras es una de las dreas de estudio dentro del campo de visidn por computadora, Existan trabajos B Dia | netp

— rostros, , entre otros, i
estimacion de edad de forma automat sigue en En el presente rabajo, se propons un I Faconook
lasif tra en un rango de edad inado. Para dicha propuesta se analizan leorias de crecimiento ,
facial, trca ) W Twittor

¥
diseriminantes para la distincion de rostros a diferentes edades, Dichos pardmeiros se utiizaron para generar un modelo de clasificacin
en la plataforma Weka utiizando los algoritmos SVM, Knn, Naive Bayes y C4.5. Se utiiizé validacion cruzada a 10 pliegues para o5

La mayor 7 vecinos y fue de 75. 28% Esto comprueba la utiiidad de las
distancias i para el iiento de edad en imégenes de rosiros. Palabras clave: Estimacion de Edad,
Antropometria Facial, Grecimients Graneofacial, Puntos Fiduciales.

© Sugerencia | Errata

Engiish

The face images processing is ane of the study areas within the field of computer vision. Thus there are works mainly in face recognition,

. hawever the utomatic systems of age estimai is still under
investigation. In the prasent work, a procedure to classiy a face in a determined age range is proposed. For said proposal, theories of
craniofacial growth and facial , deriving in g

diseriminant characteristics for the distinction of faces at different ages. were used i classifi del

on Weka platform using the SVM, Knn, Naive Bayes and G4.5 algorithms. Gross validation at 10 folds was used for each algorithm, The
highest accuracy was cbtained with Knn with 7 neighbors and it was 75. 28%. This verifying the usefulness of the anthropometric
distances selected for the recognition of age in face images. Keywords: . Facial i
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factores discriminantes, al realizar la clasificaciéon en
grupos de edad o al calcular indices de patrones de
ancho original crecimiento. Ahora se utilizan las distancias de la Tabla 2,
3) y se incluye el indice de aspect ratio o relacién de aspecto.

alto original
alto = 9

* ancho d. d

ancho original
ancho = - g *alto d d
alto original

Al realizar pruebas para la correcta escala de un rostro,
se encontré que la relacién de aspecto cambia con la edad,
esto concuerda con el crecimiento craneofacial, pues se
observa un incremento de altura del rostro, y la relacién

Lo anterior se aplica directamente sobre una imagen de
dimensiones establecidas, sin embargo en este caso se debe

aplicar a las coordenadas (x, y) de los puntos fiduciales. ::::e Zgz.ﬂiigmgedel ;:;;:t::b;? S:e:i’gﬁslﬁ:n[iltil. g:’
Para ello se obtiene un factor de escala al dividir: yo p :
correspondientes a altura y anchura de boca, que influyen
Factor = ancho deseads] ancho original “ por expresiones faciales como sonrisa o sorpresa. Por otra
ORITI. CC BY-NC 192

RITI Journal, Vol. 6, 12 (Julio-Diciembre 2018) ISSN: 2387-0893
parte se omiti6 también la anchura de nariz, ya que después 8 Altura rostro” n-gn
de varias pruebas reallzafias se determ.mé que no ) ‘Altura tercio superior del rostro | trn
representan un factor determinante en la clasificacion.
10 Altura gnathion-endocathion gn-en
Tabla 1 Definicion de los puntos fiduciales seleccionados. I o =
Punto fiducial | Notacién Definicién 1 Alturagnathion-exocasithion Brex
£ h ox Eom det-ojo—Fumto 12 ATTarT gITaTTon=patpebTate oIept
en el que los extremos exteriores

de los parpados superior e inferior
se encuentran.

Endocanthion |en Comisura interna del ojo. Punto
en el que los extremos interiores
de los parpados superior e inferior
se

Nasion n Interseccion de las suturas

£ 1 e A

En la Fig. 5, se muestran los puntos fiduciales que se
detectan y las distancias antropométricas que se utilizan.
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se

Nasion n Interseccion de las  suturas —
en el plano medio.

Cheilion ch Esquinas exteriores de la boca.

Zygion 7y Punto ubicado en cualquiera de

los extremos del didmetro

Gonion 20 Punto lateral en el 4ngulo

mandibular, identificado  por

palpacion.
Gnathion gn Punto  situado de forma

perpendicular a la sinfisis
mandibular. Punto medio entre
pogonion_y mentén.

Alare al Punto lateral en la abertura nasal
en un plano transversal. Punto
lateral del ala nasal.

Subnasale sn La union donde la base de la
columela de la nariz s¢ encuentra
con el labio superior. Punto

Figura § Puntos fiduciales y distancias.

medio en la unién entre ¢l borde 3.4 CLASIFICACION EN RANGOS DE EDAD
inferior del tabique nasal y el 4rea
_ de filtrado. Obtenidas las distancias antropométricas, en la cuarta parte
Tragion tr ('iin;'c P‘;g“’];::‘ ﬂa";i’"::g"d“c‘ del diagrama de la Fig. 2, se realiza la clasificacién bajo
i del cabello. dos rangos de edad [15-17]:
Stomion sto Punto de la linea media de la

fisura labial cuando los labios se 1. pc 1-15 aiios. Se considera el nimero de

cierran naturalmente, con los de i yel je de
dientes cerrados en la posicién crecimiento en este rango de edad es alto, debido
natural. a los periodos de nifiez y adolescencia.
Glabela g Punto situado en el hueso frontal 2. De 16-25 aiios. En este periodo de edad hay
Y que corresponde al entrecejo. crecimiento, sin embargo no es tan alto como en
Labiale superior | Is Punto medio del borde bermellon el rango anterior, porque las facciones se
del labio superior. i en estas edades.

Punto medio del borde bermellén
del labio inferior.

Labiale inferior

Solo se utilizan esos dos rangos ya que las edades de 26 a
40 aiios se observa estabilidad en cuanto a crecimiento. En
mayores de 40 afios se dan los primeros signos de
envejecimiento, como el comienzo de pliegue hacia bajo
de las esquinas de la boca y notoriedad en la linea del

holln En_act da_adad no_hav_cracimiento_del

2 Selecc
Dist. [nump

distancias de pardmetros antropoméricos.
cion | Notacién |
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¢) Escultura y pintura

La escultura griega se conoce fundamentalmente a partir de descripciones escritas y de
copias hechas en época romana, pues la mayor parte de ella se destruye con el cristianismo,
que, al defender el monoteismo, elimina las imagenes de los dioses paganos. Su funcién es
religiosa en una triple vertiente: cultual, votiva y funeraria. Las imagenes de los dioses resi-
den en el templo, las estatuas de los vencedores en las competiciones atléticas se erigen en
los santuarios y otras pertenecen a los enterramientos.

Los materiales ms frecuentes son la piedra policromada (caliza y marmol) y el bronce, con
su color dorado natural y las patinas que lo recubren por la accién del tiempo. Pero también
se usan terracota, madera, oro y marfil. Ademds se afiaden accesorios, como ojos incrustados
con piedras de colores, vidrio y marfil, pero también rizos, diademas y coronas de metal. Gene-
ralmente, de ellos sélo quedan hoy los agujeros donde se metian o ajustaban, como es el caso
de pendientes, collares, lanzas, espadas y bridas. El tema por excelencia es el cuerpo humano,
entendido como el maximo logro de belleza y tratado a partir de la naturaleza para luego ide-
alizarlo, aunque finalmente se llega a un nuevo y mas directo contacto con la realidad.

En lo que se refiere a la escultura exenta, este proceso comienza en la época arcaica, en
donde abundan los kouros, que son atletas desnudos triunfadores en los juegos, cuyas esta-
tuas se ofrecen a los dioses en el templo. Pertenecientes a las principales familias, represen-
tan jovenes que participan en competiciones deportivas que tienen para los griegos un fin
religioso, pues son el modo de conseguir a través de los dioses el don de la victoria. Por eso, E
los vencedores encargan sus efigies con un fin conmemorativo. Asumen siempre la misma
actitud: caminando, muy erguidos, adelantando la pierna izquierda, pero con los dos pies
clavados firmemente en el suelo, los brazos muy pegados a los costados y a veces doblados
por los codos, las manos cerradas o pegadas al cuerpo, el pelo como un conjunto de lineas
geométricas con un pequefio flequillo sobre la frente, los ojos salientes mirando al frente, la
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Para determinar el tipo facial de los pacientes se determina la distancia vertical
entre el punto Ofrion (interseccién del plano medio sagital y el plano tangente al
borde superior de las cejas) al mentoniano (punto mas inferior del contorno del
mentén) dividido por la anchura bicigomatica multiplicada por 100. Cuando el valor
obtenido es inferior a 97 el sujeto es euriprosopo (braquifacial), con valores entre
97 y 104 es mesoprosopo (mesofacial) y si son superiores a 104 resulta
leptoprosopo (dolicofacial).

En la Ortodoncia seria de gran valor disponer de criterios diagnésticos sencillos y
confiables para evaluar la armonia y proporcionalidad del rostro que en definitiva
son variables a considerar en el atractivo facial. Si realmente la proporcién durea
estuviera presente entre las dimensiones vertical y transversal de la cabeza como
ha sefialado Jefferson,® entonces se podria disponer de esta como un recurso
simple y facil de comprobar clinicamente. El presente estudio se realiza para
evaluar la relacién existente entre la proporcién aurea y el tipo facial morfolégico,
con el objetivo de evaluar si existe relacién entre la presencia de la proporcién
durea y el tipo facial morfolégico y entre la presencia de la proporcién durea y el
tipo facial morfolégico segun el sexo.

METODOS

Se realizé un estudio descriptivo en la Facultad de Estomatologia "Raul Gonzélez
Sénchez", de Ciudad de La Habana, en el periodo de febrero a marzo del afio 2009.
A través de un muestreo por conveniencia quedé conformada la muestra por 70
estudiantes de Estomatologia, con edades comprendidas entre 18 y 25 afios, que
durante el tiempo definido para el estudio llegaron a ser medidos y que dieron su
consentimiento para participar en el estudio.

Se asumieron como criterios de exclusion los siguientes: alumnos portadores de
alguna malformacién congénita y tener antecedentes de tratamiento con cirugia
ortognética u ortodoncia.
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Presentaciones y Resefias

Identidad y formas de lo ecuatoriano

Juan Valdano. Eskeletra Editorial, Quito 2005. 479 péginas. Prole del
vendaval, Vol 1.

José Alberto de Ia Fuente
Universidad Catdlica Silva Henriquez

Juan valdano (Cuenca, 1940), cuentista, novelista y ensayista ecuatoriano, dentro de sus miltiples
actividades académicas y culturales, se ha dedicado a reflexionar y a contribuir con su pais en paliticas
culturales y en proponer una explicacidn de la historia del Ecuador basada en el métado de las

generaciones. Entre sus novelas de cardcter histérico podemos nombrar Las hueiias recogidas (1980),
Anillos de serpiente (1998), Mientras ilega el dia (1990), &/ fuego y la sombra (2001) y la novela corta
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en las peripecias y disputas entre los distintos poderes que han agudizado el drama y banalizado la
comedia social desde la Colina hasta nuestros dias. Tenientes, clérigos, politicos, oligarcas e indigenas,
aparecen dentro y fuera del escenario maquillados con el lenguaje barroco del disimulo y de la
insatisfaccién. Las cualidades de esta obra han concitado la atencién y el interés de los lectores
ecuatorianos; en menos de cinco meses de haber sido editada ya va alcanzando su tercera edicidn.

Para Valdano, el pueblo de Ecuador mas que vivir una crisis de identidad, experimenta "una crisis de
valores que nos estan haciendo olvidar lo que somos". En el ambito politico pareciera pesar mas lo emotivo
que lo racional, de ahi entonces que se comprenda por qué el futbol une y la politica separa. En la primera
parte, se despejan una serie de interrogantes sobre la identidad, sentimiento de pertenencia que vacila
entre la adhesion a una patria, a una comunidad o a un terrufio. El descontento esta siempre a flor de piel
en el contradictorio caminar del "llegar a ser" y de responder satisfactoriamente a la cuestién del otro.
Recurriendo a la metafora del rio heracliteano, el autor nos adelanta que las identidades son procesos que
nunca se detienen, que "vendra otra generacidn que llegard con otros criterios, con otras formas de ver el
mundo, con otra hermenéutica y, sin duda, dara su respuesta, una propia y probablemente distinta a ese
mismo y eterno interrogante: el {quién somos?". Lo importante es estar atentos a este problema
existencial, politico y cultural que se viene a resolver en tanto se va madurando en la "conciencia de la
propia identidad", la cual se consigue al superar la ignorancia histérica y las cegueras cognitivas. Eximios
intelectuales han contribuido a ello: el gedgrafo Pedro Vicente Maldonado, el historiador Juan de Velasco, el
ensayista e historiador Juan Montalvo y los escritores costumbristas de finales del XIX, José Modesto
Espinosa, Juan Ledn Mera, José Antonio Campos, y sin duda los escritores vanguardistas de la década del
treinta del siglo XX conocidos como el Grupo de Guayaquil.

La Conquista de Ecuador, cuya permanencia por siglos se asenté en el poder de la Audiencia de Quito,
mantuvo el conflicto sin resolver porque el "encuentro de dos mundos" tuvo los efectos de un
"encontronazo", de un choque entre universos bioldgicos y culturales distantes, "aunque la destruccién y la
violacién que afrenta las sufrieron sélo los conquistados”. Esto generd una actitud huidiza y perifréstica, el
lenguaje barroco del disimulo, de la sobrevivencia, del autoengafio y de la mascara tragica y festiva,
grandilocuente y eufemistica., el arte de esconderse como actitud de la ética del encubrimiento. Uno de los
elementos de la esencia de la contradiccion barroca, de su paradoja: la negacion que afirma, el encubrirse
que descubre, el engafiarse que desengania, el disfrazarse que camufla la identidad. El conceptismo
literario plasmé estas conductas en tonos rebuscados y oscuros, en el "abuso del hipérbaton, el alarde de
ingenio que debia hacer el poeta para salir airoso de la prueba a la que le obligaban la retérica y el tema,
por lo comun, impuesto”. El despertar de la conciencia criolla comenzara con la expulsién de los jesuitas; a
través de los consuelos que traera la nueva poesia, poco a poco se ird superando la ostentacion de lo ajeno
y el ocultamiento de la intimidad. Sin duda alguna, la literatura contribuira al proceso de legitimacion de la
identidad nacional desde su proceso de asimilacién y reconocimiento del mundo indigena por el realismo
social (indigenista, criollista o afroecuatoriano).

Las dos ultimas partes de Identidad y formas de lo ecuatoriano, se refieren a la nacién como interrogante,
sus regiones "o fragmentos de un espejo roto" en el contexto de una historia mas padecida que "hecha"
por el pueblo indigena y mestizo. Desde fines del siglo XVIII, ha habido tres grandes propdsitos: "el
proyecto de ser pais, el proyecto de ser nacion y el proyecto de ser cultura”. La heterogeneidad nacional
acentua los particularismos regionales y evita el sentido de unidad. Finalmente, queda abierta la pregunta:
¢Ecuador existe como nacién? Valdano concluye su excelente trabajo a partir de las carencias reconocidas
en el orden social: falta de opinién publica, falta de un carisma gubernativo que concilie el sentido de
autoridad con el de participacién ciudadana y falta de consistencia de la cultura nacional traducida en el
complejo de inferioridad.
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La nocién de identidad individual es

muy escurridiza. ¢Donde esta y qué es?
¢Deriva de nuestros genes, del lugar donde
nacimos, de nuestra raza, clase o formacion,
de nuestro género o sexualidad? ¢O de
nuestra apariencia? ¢Del color de la piel,

del pelo, de los ojos o incluso de la ropa

que vestimos? Evidentemente es todo esto,
junto con la historia de nuestra vida, nuestras
experiencias y circunstancias.

Sin embargo. 13 forma de pensar

convencional propone que sea cual sea
nuestra situacion, sea cual sea la pose que
adoptemos, la moda o los estilos que
hagamos nuestros, en nuestro interior existe
una identidad “real” y “verdadera”; una
esencia individual que nos marca desde la
cuna hasta la tumba y que un retratista habil
es capaz de reconocer, capturar y
representar.

Se trata de una nocién esencialista de la
identidad, que asume que dicha esencia
nos define y no cambia. Ya que esta claro
que todos somos fruto de nuestra herencia
genética, que determina determinados
atributos fisicos, esto no explica la idea

de “carécter”; se puede decir que nuestro
caracter es intrinseco a nuestra nacionalidad,
género, sexualidad, clase, etnia e incluso
confesion religiosa. Pero esto resulta
problematico: por ejemplo, la nacionalidad

La identidad construida

Un enfoque alternativo, que refleja las ideas
expuestas en los capitulos 2 y 3, es la nociéon
“constructivista” de identidad. Del mismo
modo que se planted que las “cosas” solo
tienen significado en virtud de su contexto
—el modo en que se ven en relaciéon con
otras cosas, la manera en que se utilizan o
como se denominan—, podemos decir que la
identidad no es algo inamovible sino que

es relacional. Quiénes somos deriva de

las circunstancias del entorno, pero no
necesariamente nos definen; quiénes
aparentamos ser depende de |a forma en
que nos presentamos y a quién.

Resumiendo, nuestra identidad es un
proyecto constructivo en curso que dura toda
la vida y la forma en que nos perciben
depende de la interaccion entre nuestra
forma de actuar y el dominio de las
convenciones de significantes de identidad

y las habilidades con las que son leidas.

4.3
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RESUMEN: El presente articulo muestra una investigacién histérica acerca de la evolucién en el tiempo de los
avances sufridos por la geometria, y particularmente el dibujo técnico como dibujo en ingenieria, realizando la
revisién por etapas que incluyen el Mundo Antiguo, la Edad Media, el Renacimiento, la Epoca Moderna, el siglo XX y
el dibujo actual en ingenieria, para finalizar exponiendo unas tendencias de futuro. Se exponen los hitos histéricos
mds relevantes tales como la aparicién de los primeros ejemplos de vistas normalizadas, asi como de la
perspectiva, y la llegada de los sistemas de representacion de la geometria descriptiva, particularmente el sistema
diédrico, que supusieron el desarrollo de la ingenieria gréfica hasta llegar en la actualidad a ser pilares en la
ingenieria del disefio.

PALABRAS CLAVE: Dibujo Técnico, Geometria Descriptiva, Dibujo de Ingenieria, Ingenieria del Disefio.

ABSTRACT: This article presents a historical research on the evolution over time of progress experienced by the
geometry, and particularly the technical drawing as engineering drawing, making the review by steps including the
ancient world, the Middle age, the Renaissance, the modern age, the twentieth century and the current drawing in
engineering, to finish exposing some future trends. Also, it is presented the most important historical landmarks
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produccién de las obras maestras de la época.
pretendiera que esto no es pintura ni tampoco escultura,
no hay que preocuparse. Desde este momento podriameos pre-
sentar las bases de un concurso para hallar un nuevo nom-
bre; pero, por favor, no hagamos cuestién de un problema
terminolégico.

dU0U y

Y si alguien
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|
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|
Queda un ultimo problema: no es pintura, no es escul- ;
tura, pero ¢es, por lo menos; arte? Atencién, no pretende- ‘
mos que sea «gran arte», de lo que se trata es de saber si \
una operacién de este tipo encaja de alguna forma en la
categoria de arte. En realidad resulta siempre sumamente ‘
peligroso elaborar una definicién del arte y ver después qué ‘
es lo que-entra y qué es lo que no entra en ella. Toda per- ‘
sona juiciosa hara primero un analisis histérico y sociolé- ‘
gico sobre qué es lo que una determinada época o civiliza- w
cién entiende por arte, y después pasara a buscar una defi- }
nicién que incluya el fenémeno descubierto. Por lo tanto
deberiamos decir, por ahora: «en el 4mbito de la civilizacién ‘
occidental del siglo xx se ha ido afirmando una practica for- w
mativa capaz de dar vida a objetos méviles —en base a una
dialéctica entre programacion y casualidad— que el publico
o parte del publico «conserva» habitualmente como arte, uti-
lizdndolos como estimulo concreto para consideraciones de
orden formal, satisfacciones imaginativas y —a menudo—
reflexiones de orden cognoscitivo. Sefialo, por lo tanto, que
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En Latinoamérica, esta corriente estuvo representada por Garcia Canclini y Jesus Martin

Barbero. Este ultimo se refiere a la influencia de la television extranjera en las
comunidades de su pais sefialando: FHay recuperacién y deformacién pero también hay
réplica, complicidad pero también resistencia, hay dominacién, pero ésta no llega nunca
a destruir la memoria d¢ una identidad que se gesta precisamente en el conflicto que la
dominacion misma moviliza. Lo que necesitamos pensar entonces es lo que hace la
gente con lo que hacen de ella, la no simetria entre los codigos del emisor y el receptor
horadando permanentemente la hegemonia y dibujando la figura de su otro”.”

Garcia Canclini, por su parte, seflala que ‘“el predominio de los consumos mass
mediaticos y la necesidad de la poblaciéon de conectarse con la informacion
internacional indican que la promocién de las culturas tradicionales adquiere sentido y

eficacia en la medida en que vincula esas tradiciones con las nuevas condiciones de
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Llorente y La Guayacana, que El Pendon regrese para que se celebre "como debe ser”, es decir, de la
misma manera como intentaron en los Ultimos afios apropiarse de la fiesta del Sefior de Kwaiker en la
poblacién de Ospina Pérez (38) donde colocaron puestos de venta de comida, cerveza, aguardiente, y en
la noche instalaron algunos "cambuches" (39) promoviendo bailes, juegos de azar y hasta prostibulos con
mujeres traidas de Llorente, lugar en donde abunda este tipo de lugares (Botero 2008).

Notas

1. El pueblo nkal Awa (se pronuncia engal -montafia-, awé -persona-, "gente de la montafia"), parte de la
familia linglistica pasto (Jijon y Caamafo 1957), sindagua (Aragén 1974), o chibcha-barbacoa, segin
otros (Osborn 1969) es el ocupante tradicional, libre, auténomo y previo a la colonizacién de un extenso
territorio situado en el suroccidente colombiano -actual departamento de Narifio en Colombia- y
delimitado por los municipios de Ricaurte, Barbacoas y Tumaco, teniendo igualmente asentamientos en el
departamento de Putumayo y en las provincias de Carchi y Esmeraldas en Ecuador. Su poblacién, para
el caso de Colombia, se estima entre 12 y 15 mil individuos. El articulo se basa en diferentes
observaciones etnograficas registradas en los diferentes diarios de campo elaborados desde mi primer
contacto con los "kwaiker" -hoy Awa- en febrero de 1981 hasta la actualidad. Si bien puede decirse que
las relaciones fronterizas de los Awa con otros grupos humanos se han dado histéricamente, desde fines
de los afos 90, con las situaciones que se desataron desde el arribo de la siembra de la coca en la
region, estas relaciones se han intensificado.

2. Este ensayo sintetiza parte de una investigacion en proceso.

3. Como Pendén se designa especificamente a la vara de madera de donde penden o cuelgan algunos
productos agricolas y pecuarios que se presentan para ser bendecidos y luego entregados al celebrante
principal o compartidos por la comunidad. En sus inicios, como veremos, tal nombre lo recibia la bandera
de Castilla.

4. Poblaciones situadas en la carretera que de Tumaco conduce a Pasto, capital del departamento de
Narifo.
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Henry Medina V.
Introduccién

Esmeraldas, en la costa ecuatoriana, es sin lugar a dudas una de
las provincias que mayor riqueza posee en relacion a recursos natura-
les, y a un potencial humano que lastimosamente no ha recibido toda-
via suficiente atencién de parte de los organismos e instituciones cu-
yas labores se orientan al servicio social en varios campos. Aqui, en sus
zonas selvatico-montariosas, en las riberas de rios y esteros, vive desde
hace siglos un pueblo indigena singular: los Chachi.

De acuerdo a varios investigadores, el grupo étnico mencionado
-cuyos origenes se pierden en el tiempo- después de una larga emigra-
cion desde tierras del Putumayo, hizo de la selva humedo-tropical de
la zona norte de Esmeraldas su lugar de asentamiento definitivo. Alli
desarrollé una cultura basada en actividades de horticultura, caza, pes-
ca y recoleccién, y fortalecida a nivel social por una rigurosa normati-
vidad en determinados aspectos que tienen que ver con el parentesco,
matrimonio y comportamiento sexual.

| Descargar

Alejados, por mucho tiempo, de un contacto continuo con otros
grupos socioculturales de la regién y practicamente olvidados por el
poder estatal y la mayoria de sectores de la sociedad civil ecuatoriana,
los Chachi pudieron recrear, por siglos, su particular modus-vivendi,
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social y econdmica, definiéndoles un nuevo sistema al que intentan
con empeno adaptarse. La unidad étnica, liderada por la Gobernacion,
se mantiene gracias a la permanencia de unas pautas culturales comu-
nes, a menudo sometidas a debate dadas las constantes influencias ex-
ternas: la discusion en torno al uso del achiote en el cabello, vigente
entre los hombres mayores y algunos jévenes y que les ha valido en los
ultimos siglos el nombre por el que son conocidos popularmente, es
un buen ejemplo del conflicto suscitado entre el deseo de conservacion
étnica y el de adaptacion a las necesidades actuales. Por otro lado, la
supervivencia de la lengua, que se mantiene todavia de forma natural
por la poblacion, ve afectada seriamente su continuidad por la baja
densidad demografica, el contacto creciente con la poblacion hispano-
hablante y la poca ayuda institucional a la Educacion Bilingtie Tsachi-
la-"A pesar de ello, la inmensa mayoria de la poblacién tsachila lucha
por mantener un modo de vida que, adaptado a las nuevas circunstan-
cias, les permita reproducirse como individuos y como grupo, cons-
. cientes de aue ésto va sdlo es nosible a nartir del debate constante en
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Francisco Enriquez Bermeo

Por ello la territorialidad estd asociada con la apropiacion y ésta con la
identidad espacial. [El sentido de pertenencia, de identidad, de conciencia
gional, como también de ciudadania y accién ciudadana, solo son reales
a partir de la territorialidad.
Pero la territorialidad estd asociada también con el regionalismo (Soja,
1989), ya que define quién puede tener presencia y quien debe estar ausen-

te de su espacio; en ese sentido puede ser incluyente y/o excluyente.

La tertitorialidad regionaliza el territorio, lo divide en espacio-tempo-
rales de actividad (Giddens, 1984), en el que se expresa la dindmica del po-
der entre las regiones. A pesar de que la delimitacién de las regiones parece
rigida e inmutable, con el paso del tiempo, esa delimitacién cambia, tanto
en su forma como en su dindmica, dependiendo de la accién que ejercen
los diversos actores sobre el territorio.

Celso Furtado (1992) dice que la construccién de un proyecto na-
cional (se podria decir lo mismo de la construccién de un proyecto pro-
vincial, como parte del nacional), exige un doble desafio: “el de reformar
las estructuras anacronicas que pesan sobre la sociedad y comprometen
su estabilidad, y el de resistir a las fuerzas que operan en el sentido de la
desarticulacién de nuestro sistema econémico, amenazando la unidad na-
cional”. El desaffo es entonces en esa doble dimensién.

Territorio e identidad estin muy asociados y la interculturalidad se re-
laciona con ellos puesto que en un mismo territorio pueden coexistir varias
identidades y de lo que se trata es de que esa diversidad de identidades, que
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Leonardo da Vinci,
El hombre de Vitruvio,
circa 1490.

La observacion del dibujo de las articu-
laciones y de las inserciones musculares
deberia ayudaros a memorizar las relacio-
nes entre los diferentes tejidos muscula-
res, ademds de permitiros comprender la
mecdénica del cuerpo humano e imaginar
las modificaciones de las formas ligadas a
los movimientos (estiramientos, contrac-
ciones, relajamientos musculares, pliegues
de flexion o de torsion).

Las proporciones de los musculos varian
de un individuo a otro, no solamente por
su fuerza y consiguiente densidad, sino
también por la relacion entre sus fibras
musculares y tendinosas. Un musculo
denso serd mas fuerte. Si las fibras mus-

10 | anatomia artistica

culares son cortas se contraerd con mayor
rapidez. Por el contrario, serd mas eldstico
si las fibras son largas.

Proporciones del cuerpo

A continuacién tomaré como'referencia
algunos canones de proporciones, princi-
palmente los de Leonardo da Vinci y Paul
Richer, aunque se trata de canones que
habra que poner en entredicho delante de
cada uno de vuestros modelos. Su interés
radica en que reducen el cuerpo a medi-
das simples y memorizables e identifican
por comparacién los rasgos singulares de
cada uno.
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