UTMACH

FACULTAD DE CIENCIAS SOCIALES

CARRERA DE ARTES PLASTICAS

LAS EMPRESAS TRANSNACIONALES Y SU PODER PERSUASIVO
SOBRE LA IDENTIDAD LOCAL. UNA MIRADA CRITICA DESDE EL
ARTEY LA SOCIEDAD.

NARVAEZ CRIOLLO KATHERINE DEL CARMEN
LICENCIADA EN BELLAS ARTES

MACHALA
2020




UTMACH

FACULTAD DE CIENCIAS SOCIALES

CARRERA DE ARTES PLASTICAS

Las empresas transnacionales y su poder persuasivo sobre la
identidad local. Una mirada critica desde el arte y la sociedad.

NARVAEZ CRIOLLO KATHERINE DEL CARMEN
LICENCIADA EN BELLAS ARTES

MACHALA
2020



UTMACH

FACULTAD DE CIENCIAS SOCIALES

CARRERA DE ARTES PLASTICAS

TRABAJO TITULACION
PRODUCTOS O PRESENTACIONES ARTISTICAS

Las empresas transnacionales y su poder persuasivo sobre la identidad local. Una
mirada critica desde el arte y la sociedad.

NARVAEZ CRIOLLO KATHERINE DEL CARMEN
LICENCIADA EN BELLAS ARTES

GARCES CALVA SEGUNDO WILLIAN

MACHALA, 22 DE DICIEMBRE DE 2020

MACHALA
2020



LAS EMPRESAS TRANSNACIONALES Y SU PODER
PERSUASIVO SOBRE LA IDENTIDAD LOCAL. UNA MIRADA
CRITICA DESDE EL ARTE Y LA SOCIEDAD

INFORME DE ORIGINALIDAD

9.

8% O%

INDICE DE SIMILITUD  FUENTES DE PUBLICACIONES

INTERNET

TRABAJOS DEL
ESTUDIANTE

FUENTES PRIMARIAS

.

www.slideshare.net

Fuente de Internet

1o

)

Submitted to Pontificia Universidad Catolica del

Peru

Trabajo del estudiante

1o

£

www.elcultural.es

Fuente de Internet

1o

=

revistadefilosofia.com

Fuente de Internet

1o

£l

www.tendenciasdelarte.com

Fuente de Internet

1o

revistas.javeriana.edu.co

Fuente de Internet

1o

B B

arteyciudad.com

Fuente de Internet

1o

Submitted to Universidad Ort



CLAUSULA DE CESION DE DERECHO DE PUBLICACION EN EL
REPOSITORIO DIGITAL INSTITUCIONAL

La que suscribe, NARVAEZ CRIOLLO KATHERINE DEL CARMEN, en
calidad de autora del siguiente trabajo escrito titulado Las empresas
transnacionales v su poder persuasivo sobre la identidad local. Una mirada
critica desde el arte y la sociedad,, otorga a la Universidad Técnica de Machala,
de forma gratuita y no exclusiva, los derechos de reproducci6n, distribucién y
comunicacion publica de la obra, que constituye un trabajo de autoria propia,
sobre la cual tiene potestad para otorgar los derechos contenidos en esta

licencia.

La autora declara que el contenido que se publicara es de carécter académico y
se enmarca en las dispociones definidas por la Universidad Técnica de Machala.

Se autoriza a transformar la obra, tinicamente cuando sea necesario, y a realizar
las adaptaciones pertinentes para permitir su preservacién, distribucién y
publicacion en el Repositorio Digital Institucional de la Universidad Técnica de
Machala.

La autora como garante de la autorfa de la obra y en relacién a la misma,
declara que la universidad se encuentra libre de todo tipo de responsabilidad
sobre el contenido de la obra y que asume la responsabilidad frente a cualquier
reclamo o demanda por parte de terceros de manera exclusiva.

Aceptando esta licencia, se cede a la Universidad Técnica de Machala el derecho
exclusivo de archivar, reproducir, convertir, comunicar y/o distribuir la obra
mundialmente en formato electrénico y digital a través de su Repositorio
Digital Institucional, siempre y cuando no se lo haga para obtener beneficio

econdmico.

Machala, 22 de diciembre de 2020

NARVAEZ CRIOLLO KATHERINE DEL CARMEN
0706865987

Escaneado con CamScanner



DEDICATORIA

A Dios por guardarme y fortalecerme. Pero con todo mi amor a mis padres por ser un

ejemplo a seguir ya que confiaron plenamente en mi y en el transcurso de mi carrera.

Autor:

Katherine del Carmen Narvaez Criollo



AGRADECIMIENTO

Dando primeramente gracias a Dios porque €l ha sido mi sustento de vida en estos dificiles
tiempos que hemos atravesado.

Gracias a mis padres por ser mi mayor apoyo en toda mi carrera.

A cada uno de los docentes por la ensefianza brindada en la trayectoria de mi formacion
académica.

Y a mi guia y tutor como es el profesor William Garces.

Autor:

Katherine del Carmen Narvaez Criollo



RESUMEN

LAS EMPRESAS TRANSNACIONALES Y SU PODER PERSUASIVO SOBRE LA
IDENTIDAD LOCAL. UNA MIRADA CRIiTICA DESDE EL ARTE Y LA SOCIEDAD

Autor:

Narvéez Criollo Katherine del Carmen
Tutor:

Garcés Calva Segundo William

El presente proyecto expone un interés por la realidad de nuestro pais
y como éste se sujeta ante la masa de consumo. Las personas consumen todo el
tiempo ya sea a través de teléfonos inteligentes o la particularidad que tienen por
adquirir una gran ola de productos, productos que sin lugar a duda son importados por

otros paises e invaden con la pobreza invisible de quienes los sustentan.

El consumo como modelo social juega un papel importante a la hora de tomar
una decision, puesto que el avance en términos de produccion industriales revela un

cambio a escala del capitalismo.

Desde el siglo XXI hasta la actualidad, la cultura de consumo y su cruce entre
la felicidad se ha llegado a medir como un balance inestable por la vanidad y codicia
de distintos articulos y el impulso en base a nuestro estado de bienestar pueden
garantizar una presunta estabilidad economica. Hoy en dia el esquema de produccion
y demanda de productos ha dado un giro rotundo por la gravedad que ha mostrado la
pandemia y sus principales benefactores han sido los paises desarrollados con los
mercados y negocios nacionales e internacionales de mascarillas y ha influenciado

notoriamente en la humanidad.



La pérdida de identidad y cultura es un suceso revelador desde hace mucho
tiempo y en la propuesta artistica conceptual se pretende exteriorizar las multiples
interpretaciones recogidas desde opiniones propias y voluntarias hasta la discusion

critica del contenido.

El arte en las avenidas por el conocimiento, se introduce como resultado del
presente trabajo a partir de la idea, en vista de que sus principios estdn en ser un arte
completamente libre, decisivo y transgresor. Momentos por los cuales se ha
instaurado en nuestras vidas y los retos que tenemos como artistas emergentes se han

vuelto innumerables.

Ciertamente, la idea es parte imprescindible dentro de la disciplina del arte
conceptual, que en épocas de pandemia ha cobrado total relevancia y ha sido impulsor
sobre la condicion humana en el contexto actual, capaz de originar eco de las
denuncias y necesidades que posee la identidad local, misma que permitio la

observacion, el debate y critica del lector en dichas circunstancias.

El trabajo investigado determina una discutible amenaza desde el sistema
capitalista y su acercamiento desde la produccion artistica puesta en escena a través
del mundo virtual que nos ha permitido construir conexiones sociales, ya que se llevo
el registro de la obra a compartirse para que personas puedan relacionarse y tomar por
conciencia cuales y hacia donde nos llevard las compaiiias productoras de consumo

masivo.

Con base a las investigaciones de fuentes teoricas obtenidas entre las mas
importantes se destacan, los siguientes escritos: La Cultura y Vida Cotidiana de Sierra
Yuriria, Marea Digital. Ensayos de estudiantes DC sobre negocios, comunicacion y
tendencias en el mundo digital por Caram Carlos e Hilario Capeans, ;El poder de las
nuevas tecnologias o las nuevas tecnologias y el poder? de Lattanzi Juan y Aspectos
Negativos de la Identidad Nacional por Delgado José. De esta forma se pudo llevar a

cabo los andlisis de distintos contenidos para que cumplan su respectiva funcion.



Palabras claves: masa de consumo, capitalismo, cultura, identidad local, arte



ABSTRACT

TRANSNATIONAL COMPANIES AND THEIR PERSUASIVE POWER OVER LOCAL
IDENTITY. A CRITICAL VIEW FROM ART AND SOCIETY.

Author:

Narvaez Criollo Katherine del Carmen
Tutor:

Calva Garcés William Segundo

This project shows an interest in the reality of our country and how it is subject to the
mass of consumption. People consume all the time either through smart phones or the
particularity that they have to acquire a great wave of products, products that are undoubtedly

imported by other countries and invade with the invisible poverty of those who support them.

Consumption as a social model plays an important role in making decision, since the

advance in terms of industrial production reveals a change at the scale of capitalism.

From the twenty-first century to the present, the culture of consumption and its cross
between happiness has come to be measured as an unstable balance between the vanity and
greed of different items and the drive on the basis of our welfare state can guarantee alleged
economic stability. Today, the production and demand scheme of products has taken a
complete turn due to the seriousness that the pandemic has shown and its main benefactors
have been the developed countries with the national and international markets and business of

masks and it has influenced notoriously in the humanity.

The loss of identity and culture has been a revealing event for a long time and the
conceptual artistic proposal aims to exteriorize the multiple interpretations gathered from

own and voluntary opinions to the critical discussion of the content.

Art on avenues by knowledge, is introduced as a result of this work from the idea,

because its principles are in being a completely free, decisive and transgressive art. Moments
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by which it has been established in our lives and the challenges we have as emerging artists
have become innumerable.

Certainly, the idea is an essential part of the discipline of conceptual art, which in
times of pandemic has become fully relevant and has been a driver of the human condition in
the current context, capable of echoing the complaints and needs of local identity, which

allowed the reader to observe, debate and criticize in such circumstances.

The work researched determines a debatable threat from the capitalist system and its
approach from the artistic production staged through the virtual world that has allowed us to
build social connections, since the record of the work was taken to be shared so that people
can relate and become aware of which and where the mass consumption production

companies will lead us.

Based on research from theoretical sources obtained among the most important ones,
the following writings are highlighted: The Culture and Daily Life of Sierra Yuriria, Digital
Tide. DC student essays on business, communication and trends in the digital world by
Caram Carlos and Hilario Capeans, the power of new technologies or new technologies and
power? by Lattanzi Juan and Negative Aspects of National Identity by Delgado José. In this

way, analyses of different contents could be carried out to fulfill their respective function.

Keywords: mass consumption, capitalism, culture, local identity, art
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INTRODUCCION

El presente trabajo tiene como idea primordial conectarnos con la cultura en el siglo
XXI puesto que es una de las tareas que debemos tomar en consideraciéon porque la
humanidad no estd siendo la misma desde un gran cambio que empezd por la revolucion
industrial y se esparcid hacia diversos paises.

La revolucién industrial se produjo como nueva fuente de trabajo desde la invencion
de nuevos aparatos tecnoldgicos y la renovacion de los mismos, de no servirnos por ellos
estuviéramos en una era primitiva.

Las empresas transnacionales tomaron la iniciativa e incrementaron un sistema
economico estable en cada pais. Pero la avaricia de poco a poco invade cada pais, cada
ciudad y cada persona. La principal meta que poseen las empresas en la actualidad es llegar a
cada rincon sin importar qué o quién puede verse influenciado de manera negativa.
Desconectarse de todo aparato tecnologico o la gran ola de productos es una de las tareas
dificiles, pero de cierto modo como manejamos nuestra felicidad individual y banal serd un

acto que se vera reflejado en nuestro pais.

El presente texto estd estructurado de la siguiente manera:

En el primer capitulo, aborda el tema de investigacion y el desarrollo artistico, ademas
se habla sobre artistas contemporaneos internacionales y nacionales referidos a nuestro objeto

de estudio.

En el segundo capitulo, se justifica y fundamenta el objetivo de la obra. Al mismo

tiempo que se hablara de las técnicas utilizadas en la obra y la orientacion del proyecto.

En el tercer capitulo, se localizan las fases para la construccion de la propuesta, los
bocetos para la preproduccion de la obra, la produccion de la propuesta artistica y por tltimo

la edicion final de la misma en el que se tiene un registro fotografico del proceso.

El cuarto capitulo, describe el abordaje critico relaciondndolo a la propuesta artistica

con conceptos tedricos y reflexivos de los espectadores acerca del arte e identidad.
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1. CONCEPCION DEL OBJETO ARTISTICO

1.1. Conceptualizacion del Objeto Artistico

El presente trabajo se centra en la manifestacion artistica conceptual ya que realmente
la idea puede llegar a expresarse como primera instancia en el concepto, mas no en el objeto.
Duchamp en el afio 1910, demostrd un disfrute estético no necesariamente pasando por las
condiciones artisticas puesto que, para él, el objeto como obra de arte perdia su funcionalidad
y la estética era lo de menos. Y al ser sacados de este contexto servian para cuestionar al arte.
“La fuente” en el siglo XX se hizo notoria porque el artista transmitia algo serio y noble, de

ella persistia una idea.

Imagen 1. Obra de Duchamp. M “La fuente” Fuente:
https://historia-arte.com/obras/la-fuente-de-duchamp 24/09/20

Aunado a esto Joseph Kosuth encuentra que nuestro potencial de percepcion es un
gran desafio, y pone a prueba la forma de comunicar en el proceso mental a base de obras de

caracter narrativo pues se requiere que la idea sea interesante para ser valida.

El arte conceptual se volvio al mismo tiempo accesible y excesivamente abstruso. Y
al negar la pintura como intermedio, pedia con insistencia Kosuth, que habia que volver a
otros medios que se exhiben como significantes cargados de tradicidon o de presencia

historica.

En este sentido habria, para Kosuth, un antes y un después de la obra de Duchamp, en
la medida en que este artista fue el primero en cuestionar el lenguaje del arte, que

permanecia, antes de él, inalterado, mientras que después de su obra, particularmente
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de sus Ready-mades, cambi6 para siempre de un modo que ningln artista puede

ignorar. (Staroselsky, 2020, pag. 11)

Lo novedoso es que el objeto existia en el espacio como una materia, asi como
cualquier otra, pero gracias a la llegada de Duchamp las obras dadaistas empezaron a ser
reconocidas como arte y por ende Kosuth desarrolla nuevas experiencias del mismo modo en
que lo hizo Duchamp y permite que el ptblico encuentre identidad en los objetos.

Reunida la informacion y siguiendo la linea de la vida artistica de Kosuth (Contreras, 2017,

pag. 10) sefiala que:

“Joseph Kosuth nos revela en su obra una tradiciéon cognitiva que vincula el arte al

conocimiento de la realidad.”

En otras palabras, tanto Duchamp como Kosuth centran o articulan la realidad de los
significados en la obra de arte de acuerdo a un uniéon contextual de ideas para que sea
integrada dentro del arte conceptual y en su entorno, como regla vital.

Menciona (Martinez, 2019, pag. 6) que:

La obra de arte adquiere un nuevo estatuto bajo los “dominios” de la expresion, como

actividad que puede ser conceptual y dar lugar a norma, aunque en un sentido

embrionario, pero no obstante, capaz de poner en crisis muchas otras jugadas: ése es
esencialmente el caracter de su terreno, marcado por la ductilidad y la fragilidad, pero

marcando también improntas hacia nuevos repartos.

Martinez, discute el arte conceptual desde nuevos dominios de expresion de arte y
como sentido primario dos clases de terrenos ante los contenidos y compromisos que deberan
actuar por la situacion de una serie de normas que se establecen. Es asi como el arte es un
intermedio y en ciertos preceptos pensables resultan ser problematicas y polémicas.

Terminada la segunda guerra mundial, el arte de vanguardia tuvo sus primeros inicios
en Norteamérica y anverso al cardcter desorganizado del informalismo surgié el Pop Art.
Sobre todo, el impulso de aquellos pintores hacia una nueva generacion les permite
enfrentarse a otros temas como la cultura consumista y el vigor relativamente de las revistas
ilustradas y publicidad.

Seguido de ello se destacaron varios artistas.
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“Por su parte Robert Rauschenberg, considerado el padre del movimiento Pop, realizo
obras conocidas como “combinados” (combinepaintings o collages), construidos con

diversos objetos cotidianos que provinieron de la realidad cotidiana.” (Bellido, 2015)

Imagen 2. obra Peregrino. Fuente:
https://elpais.com/diario/2005/12/20/cultura/1135033202_850215.html. 24/09/20

Tal es el caso, que entre sus obras se puede identificar objetos y materiales no
tradicionales que lo conectan a un mundo de combinaciones innovadoras, exactamente lo
contrario durante la transicion del expresionismo abstracto al Pop-Art y al instalar una silla a
mas del lienzo lo llevarian a buscar nuevas formas de expresion.

A lo largo de la década de 1960 a partir de la llegada del arte pop en Brasil, uno de los
artistas mas importantes durante las vanguardias es Cildo Meireles, quien a partir de la
situacion politica durante la dictadura y para dar lugar a la lectura, en sus obras aborda
situaciones historicas y politicas.

En una entrevista para Meireles cuestionan hasta qué punto se siente comprometido
con la situacioén politica. El responde lo siguiente: No se puede huir de la politica porque
somos seres politicos. Y en su intervencion citd una frase del critico de arte Mario Pedrosa,
que

“el arte deberia ser la practica experimental de la libertad”, y por tanto cada artista
deberia luchar y ejercitar el derecho a la libertad, en el sentido que, si quiere hacer
arte politico, lo haga, y si quiere hacer otra cosa, también. (Perera, 2020)

En cuanto a su respuesta, el accionar que posee cada artista varia segun su formacién
de cultura y el intento de acercamiento entre politica y arte, se veran reflejados en el accionar

de proyectos sociales ante todo en espacios locales.
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Visto desde el ambito politico las obras tratan de responder a los desafios dentro del

espacio y por lo cual se cambi6 de rumbo para reaccionar contra la dictadura.

011 |

Imagen 3. Inserciones en circuitos ideoldgicos. Proyecto Coca-Cola, 1970. Fuente:
https://revistacodigo.com/arte/cildo-meireles-un-arte-politico/. 24/09/2020

Pese a estar realizadas con objetos cotidianos adoptan sorprendes y evocadoras
formas, Meireles nos introduce de pleno en un discurso narrativo que va mucho mas alla de la
cuidada y delicada estética que contemplamos. En otras palabras, el artista aplica el proceso
de serigrafia en objetos iconos del capitalismo para que se pueda leer mensajes disruptivos
solo cuando las botellas estén llenas entre uno de ellos afiadié un comentario como: “Yankees
Go Home” y aprovecha el sistema de retorno para ponerlas nuevamente en circulacion y asi

poder sustentar el sistema de circulacion industrial dentro del capitalismo.

“Frederico Morais define al arte conceptual como una actividad de vanguardia cuyo

modelo era la accion de los combatientes en la guerra de guerrillas.” (Marcelo, 2018,

pag. 14)

Después de llegar a cuestionar el golpe militar civico en Brasil las vanguardias se han
llegado a considerar como arte moderno porque marcd el fin de las vanguardias
constructivistas y poco después en 1970 se abri6 paso las manifestaciones de tales crisis que
ayudaron como discurso hacia la nueva sociedad consumista.

De seguir asi, entre sus obras se acontece una reflexion sobre la situacion politica y a
todo ello la necesidad por el arte panfletario, con la intencionalidad de provocar al espectador

en cuanto lenguaje, didlogo y una tentativa de expansion.
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Asi es como muchos artistas a finales de los afios setenta adoptan e integran posturas
en las cuestiones sociales, politicas y culturales para crear algo revolucionario sobre el
concepto del arte.

El critico Morais cuestiona de la misma manera el arte en América Latina sobre dos
tipos de conceptos el arte politico y el arte de accion en la politica ya que la confluencia entre
los afios 60 y 70 eran las misma porque conducian la transformacion de diversos ambitos de
sociedad y cultura hasta la violencia de la politica.

Para otros artistas a la hora de definir el arte conceptual lo hacen desde sus
definiciones, asi como (Giovini, 2015, pag. 10)

“Como reaccion al formalismo, el punto medular del arte conceptual es que la obra es

la idea, razon por la cual el concepto es mas importante que sus aspectos formales o

incluso su realizacion material.”

Para Giovani, el principal discernimiento que se acepta desde el arte conceptual, es la
travesia de la idea porque lo conduce por espacios propios sin tener que validarse de los
elementos que contiene una obra de arte, ni el modo de existencia que juegan los materiales.

El impacto visual es llevado desde otro punto de vista, hacia un arte en donde no
existe frontera alguna para poder establecer un dialogo entre teoria, obra de arte e idea. Y es
alli en donde a finales de los afios 70 el nexo entre la obra artistica y la teoria establece un
cruce entre texto y material.

Investigaciones recientes han procurado demostrar la relevancia y originalidad de

Bienales de arte realizadas fuera de los centros hegemonicos que lograron adoptar un

discurso no universalista o de caracter eurocéntrico —y por lo tanto mas critico y

reflexivo, en contrapunto al modelo consagrado de la Bienal de Venecia. (Morethy,

2017, pag. 5)

Se va insertando de a poco fuera de los establecimientos académicos o museos los
nuevos modos productivos de comunicacion visual y de perspectiva general. Porque las obras
de arte de dicho movimiento se abren a distintos cambios y ante cualquier tipo de objetos y
materiales sin recurrir a los medios tradicionales, presentandose como piezas escultoricas,
estatuas o figuras.

Es asi como después de las tendencias vanguardistas aparece el arte pop, que tiene

como base la apropiacion de los aspectos mas comunes y banales del horizonte cotidiano de
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la sociedad industrial de consumo. Y se desplaza como manifestacion de lo publico y
efimero, tomando el nombre de arte urbano, que ha comenzado a ser valorado desde los

ultimos diez afios.

Imagen 4. Obra de Banksy
Fuente:https://valenciasecreta.com/10-impresionantes-obras-arte-escif-banksy-valenciano/ 09/07/19

Aquellas intervenciones artisticas que surgen en barrios periféricos, ofrecen arte del
pueblo y para el pueblo como un verdadero espacio social. Banksy, es una de las figuras mas
enigmaticas del siglo XXI y aunque el artista esté en el anonimato, sus intervenciones no sélo
estan vinculadas a un objeto comerciable y estético, si no al accionar que se tiene por la obra,

que es también un sistema y una reflexion critica.

(Lacour, 2015, pag. 10) “Gradualmente se va produciendo una renuncia a la creacion
de objetos de arte y aparece un interés por la experiencia espacial, primero en el
espacio natural y luego en el publico, que alcanza consecuentemente la experiencia

social.”

Rafael de lacour hace énfasis en el arte urbano y las sefiales de protesta que este
movimiento demostrd, de alli abriendo paso al arte y a su libre difusion de ideas. Al igual
que Martin y Lorente, nos sefialan que, los barrios artisticos periféricos se representan como
critica o como un aspecto de la cultura popular de cada movimiento social que exista en cada
territorio y las relaciones entre hechos o circunstancias nos llevan a poseer favorables

argumentos.

La cultura postmoderna dilatard ain mas aquel concepto, dando gran protagonismo a
ciertos componentes de los procesos de revitalizacion ciudadana que les confiriesen

mayor visibilidad social, como el arte publico y los museos u otras instituciones
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artisticas emblematicos de los creative quartiers en el cambio de milenio. (Martin &

Lorente, 2018, pag. 2)

Aquella cultura no trata de imponer un sistema alternativo mas bien ambos actian en

los espacios como nuevas fuentes para producir cambios concretos.

Frente al panorama artistico de hoy si analizamos la obra de Banksy, ésta trasciende
debido a que el arte y la condicion de innovacidon se ven reflejadas sobre la sociedad y su

cambio constante.

Imagen 5. Engafios por parte de la publicidad. Fuente:
https://videismo.net/es/lista-paginada/arte-animacion/artista-digital-realiza-obras-arte-se-burlan-consu
mismo-cultura-pop 26/06/19

La practica del consumo excesivo puede llegar a convertirse en desperdicio de
comidas surgida por la sobrepoblacion de empresas de comida rapida o de otros productos ya
que el hombre no siempre se sirve los alimentos por necesidad sino mas bien por figurar.
Tony Futura un artista contemporaneo, reacciona ante el inconformismo de la sociedad por
medio de otros elementos extraidos de la cotidianidad que dan valor y significado dentro del

arte objetual.

Imagen 6. Las cinco piezas de la serie Disney-Trump. Fuente:
https://www.innovaspain.com/justmad§8-feria-arte-emergente-latinoamerica/ 09/07/19
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Las diversas funciones se incorporan en las producciones artisticas como un elemento
real y alcanzan nuevos canales de distribucion frente a los mecanismos habituales. El artista
colombiano Maquiamelo recrea modelos de disney y nos incita a reflexionar sobre el
capitalismo en Estados Unidos.

De igual modo el artista Ospina emplea en sus obras dos culturas diferentes, hace
obras escultoricas a través de la mezcolanza de motivos tipicos del arte prehispanico y revela
lo que se vive por la globalizacion de cultura occidente ya que escoge producciones
cinematograficas y televisivas que fueron y siguen siendo las més exitosas y comercializadas

del mundo.

Imagen 7. Referencia a Bart Simpson. Fuente:
https://aminoapps.com/c/historiadelarte/page/blog/nadin-ospina-en-busca-de-la-identidad-en-el-mund
o-globalizado/Rrkj IXLfwuWD4bmNEMxr35ZazPLOLQdBr 12/07/19

Se desplaza por la ironia y la critica de nuestra sociedad actual. Su gran repercusion
medidtica ante el publico y su juicio de palabras exterioriza las paradojicas posturas que se
halla actualmente la humanidad y cada una de ellas responden a una gestacion de poder en

este siglo. Rivas no deja de lado y acata las mismas condiciones de la humanidad

Imagen 8. Obra del artista Rivas. Fuente:
https://papagayafanzine.wordpress.com/tag/arte-contemporaneo/ 20/12/19
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Eugenio Rivas muestra el “exceso de razén” que mueve a los humanos respecto al
resto de sus congéneres animales en la obra "Just Animals” lo que nos llevaria a recuperar el
equilibrio con la Naturaleza.

En la obra Mar Arza entre lineas de (Lopez V, 2017, pag. 4) “El trabajo propone un

debate que aproxima las palabras, su significado y su percepcion plastica. Su obra ha

evolucionado hacia distintas disciplinas, instalaciones, escultura, pero siempre con el

nexo comun, la presencia del signo tipografico.”

El ensamblaje que proporciona la artista Mar Arza dentro de los espacios interlineales
lo centra como un entramado en que se evita el texto, quedando s6lo papel no impreso
excepto por lo sobresaliente de los tipos que componian las palabras.

Sigue desenrollando el ovillo de la palabra impresa en viejas ediciones, el silencio, la

ausencia y la luz de lumbre en las oquedades.

Pero su método anda cada vez mas decidido a abandonarse a la nada, a la nimiedad no

sujeta de lo callado.

La evocacion poética, la alusion metaforica de libros alados, bosques con hojas/hojas,

casas de palabras, crisalidas, nidos o cordones umbilicales (y todo ese imaginario

femenino), van dejando paso a una obra mas contenida y minimalista, depurada y

expresiva. Asi, de las diversas series que presenta en esta primera individual

madrilena titulada (...) (Pazuelo, 2018)

e

ih,
"

Imagen 9. Obra de Mar Arza “Nada Reiterada”. Fuente:
https://elcultural.com/Entrelineas-de-Mar-Arza 20/09/2020

En donde la capacidad de creacidon e interpretacion deberia ser siempre libre Mar

Arza, nos transmite de forma incuestionable el desbarajuste del arte, la zona que se esconde
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entre las luces y las sombras, tan claras y tan opacas a la vez, que nos obligan a cuestionarnos
la realidad o la pseudo-realidad que nos rodea.
“[...] los objetos contienen los rastros de la historia de la accion (la vida) del pasado a

través del presente y con miras al futuro” . Stiles (citado en Ayerbe, 2017, pag. 11)

1.2 Contextualizacion tedrica del objeto artistico

La integracion de objetos a través del arte contemporaneo son las principales lineas de
trabajo que veremos a continuacion dentro del 4&mbito nacional, ya que tienen total libertad a
la hora de ser expresadas y porque son creaciones artisticas creadas en la actualidad.

El Arte Actual, particularmente en Quito, ha contribuido al arte contemporaneo en el
Ecuador, en medio de un ambiente que en su momento no terminaba de aceptarlo. Como
espacio expositivo, ha traspasado los limites de la galeria modernista que buscaba resguardar
al arte de la contaminacion del mundo econdmico, social y politico. Al contrario, se propone
como un lugar en el cual el arte contemporaneo construye conocimiento, y promueve el
cambio social.

Es decir, abre fronteras en la creacion y gestion de redes para actores culturales de la
region, mas alla también de convertirse en un referente a nivel local.

Es asi como Manuela Ribadeneira trabaja con distintas investigaciones, no solo se
centra en conceptos de territorios, sino también en la identidad, historia, poder y fronteras. Y
cada enfoque de sus estudios van de la mano con discursos que se acontecen en la actualidad,
pero lo que realmente la identifica son los debates y la capacidad de combatir por cada

tematica que normalmente es politica.

Imagen 10. Obra de Manuela Ribadeneira. Fuente: http://www.riorevuelto.net/2008/06/ 25/06/19
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En la obra “Aqui se hace lo que digo yo” es un término que maneja la artista para
indicar imposicién o una distraccion de poder como en el resto de sus obras que declaran un
territorio. Dicho de esta manera la obra pone en manifiesto el peso que no solo tiene de por si
la frase, sino también la carga simbodlica de la obra de arte. Aquel peso que impone un limite
a la hora de reclamar un territorio que te pertenece y te lo alejan sin razén, es aquel peso que
se marca como lineas de identidad sin estar en una desenfrenada situacion, no por limitarnos
al objeto si no porque dicho objeto nos representa una idea

Como expresa (Kronfle, 2018, pag. 15) en otro comentario acerca de la obra “Sobre la

direccion en la que sopla el viento” de Ribadeneira kronfle opina que:

Me parece que este trabajo brinda un final abierto a los temas que la muestra aborda,
o tal vez uno pesimista: la imagen de plumas susceptibles de oscilar al mas leve
movimiento funciona, para mi, como una metdfora multinivel, no solo sobre los
caprichosos e impredecibles vientos politicos sino sobre nuestra condicién de seres

fragiles arrojados al interior de circunstancias que no podemos controlar.

Indica que todo ser débil es accionado por cualquier cosa y asi como lo politico nos abre
puertas indiscutibles a nuestro contexto las obras con un grado de significacion de Manuela
Ribadeneira nos acerca a dichas circunstancias sociales para poder especular y discursear
sobre los temas.

Pefiuela (citado en Serrano E, 2013, pag.15) en el andlisis de sus obras menciona que:

“Lo conceptual se percibia simplemente como un arte de ruptura y experimentacion al

igual que, digamos, la nueva fotografia que empezaba a practicarse con mas énfasis

en lo subjetivo que en lo documental.”

El impulso de los primeros modernos se ajusta a un cariz mas conceptual, mas
contemporaneo. La estética no era lo inico que le importaba, como sucedia sino también el
contenido de las obras de los artistas que impulsaron.

La artista ecuatoriana Juana Cordova habla de sus obras, sus adentros en el pasado y
como puede exponerlo al presente. En la vida contemporanea del artista su cuidada y
laboriosa manufactura en papel arafia se puede entender si enfocamos las manualidades como
tradiciones o costumbres transmitidas, como parte de aquellos saberes curativos que se han

quedado perdidos en el olvido y han sido suplantados por otras practicas de sanacion. Al
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mismo tiempo la obra, por asociacion, aborda las “raices” culturales, ese pufiado de

extensiones del pasado que fantasmagoricamente puebla las nociones de identidad local.

Imagen 11. Obra de. Fuente: http://www.riorevuelto.net/2008/06/ 25/06/19

La artista ante la percepcion cotidiana de su entorno y el esfuerzo que conlleva tallar
una planta de papel convierte en su obra la intimidad de toda una produccion artistica y
permite que el piblico habite en una abrumadora conciencia del mundo y de su fragilidad. Su
obra la aborda desde el presente, si tan s6lo consideramos las patentes comerciales que la
industria farmacéutica actual pretende imponer sobre especies como aquellas.

Los proyectos de la artista Karina Cortez estdn relacionados con el arte
multidisciplinario por la tipografia popular urbana y sus construcciones improvisadas.
Empleando palabras y textos tomados de los rotulos que existen en las fachadas y paredes del
sector fueron impresos en papel y pegados sobre las dos paredes laterales de la fachada.

A través de la practica contemporanea la relacion que posee la artista con relacion a la
problemadtica es denunciar la cultura capitalista porque desaparece la normativa del ser, el
cuerpo y el entorno y se desentienden de los saberes y visiones ancestrales, espirituales y
naturales de varias culturas como espacios complementarios. Es decir, su obra se contempla
de recuerdos criticos para reconciliar su existencia a través de la memoria y sensibilidad del

cuerpo.
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Imagen 12. Obra de Karina Cortez. Fuente: http://www.riorevuelto.net/2008/06/ 25/06/19

Saskia Calder6n y su practica ante el performance se articula como obra situada, por
la pertinencia de sus enfoques en la comunidad de Puerto de El Morro, localidad ubicada en

la costa ecuatoriana.

Imagen 13. Saskia Calderon, Gallo despescuezado, performance, 2008

Por consiguiente, el proyecto de la artista ecuatoriana Saskia Calderon como un
perturbador juego toma como referencia al gallo despescuezado y lo acopla a su discurso para
hablar sobre los problemas que se acontecen en dicha comunidad, asi como cuando le
intentan cortar la cabeza del gallo ella empieza a gritar las urgencias y la sociedad se entera
de algo oculto que guardan los moradores del sector.

De modo que en cada hombre hay un animal encerrado en una céarcel, como un preso,

y hay también una puerta, y si entre abrimos la puerta, el animal se abalanza hacia

afuera como el preso que encuentra la salida; entonces, provisoriamente, el hombre

cae muerto y el animal se comporta como animal, sin preocupacion alguna por
suscitar la admiracién poética del muerto. En ese sentido se puede considerar al

hombre como una cércel de apariencia burocratica. Bataille (citado en Bomnin, 2020,

pag. 7)

Si, nos adentramos en el &mbito local revelaremos temas importantes que emergen en
la continuidad de nuestro vivir y el caos que se maneja en actualidad. De esta manera
podemos destacar una de las obras de Madrid, que particularmente tiene rasgos del
consumismo. En su obra nos demuestra la evolucion del hombre y como se ha degenerado su

existencia ante un mundo inmerso por nuevas formas de vivir.
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Imagen 14. Obra de Enrique Madrid. Fuente:
http://www.revistamundodiners.com/?attachment_id=6279 26/06/19

La visidon que tiene por un ser vulnerable que no tiene control de si mismo, supera la
realidad y en el trasfondo de su obra coloca al hombre como un depredador del medio en que
se encuentran. Se interesa por la cultura local y escoge su fuerte que es la pintura, para
enfatizar cada detalle de la humanidad.

Segun (Mora, 2016) Enrique mira hoy su entorno con otros ojos, lee este Ecuador

desde la mirada personal y vincula su quehacer artistico con la gente que lo rodea, con

los materiales que la cotidianidad le proporciona.

A partir de la realidad, en su estado de reflexion las nociones culturales del artista
Orense se construyen a partir del discurso del poder en el mundo del arte, mientras que el arte
y cultura hablan por si mismo. Y el formar parte de algunos proyectos culturales le permiten

trabajar en el espacio de la pintura contemporanea.

Imagen 15. Obra “Quieres probar mi poder”. Fuente:
http://repositorio.utmachala.edu.ec/bitstream/48000/12351/1/CONTENTO%20MASACO%20LUZ%
20MARINA.pdf 26/06/19

Uno de los artistas machalefios de arte contemporaneo es Henry Acaro, quien se

compromete con el publico y permite que descifren que hay detrds de sus obras de arte, corre
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el riesgo de obtener cualquier tipo de actitud por parte del publico, pero le sirve como un
juicio critico. Entre sus obras una mezcla de humor e ironia invaden el escenario por lo cual
es un espacio justo para que el artista pueda provocar al espectador. En su obra “Quieres
probar mi poder” que representa el arte comestible, da lugar al ingenio y alusion de una frase
que se volvid viral en redes sociales por expresar prepotencia ante una autoridad, de alli el
titulo a la obra por formar parte de un escandalo y mas que nada, el poder que posee la
palabra como tal. A su vez se define como una obra artistica de poca duracién en el tiempo
puesto que cuando desaparece la obra lo que queda de ella es el registro de acuerdo con

(Gouiric et al., 2017, pag. 3)

“Si lo propio de una obra efimera no puede ser transmitido por una imagen o por una
descripcion unicamente, entonces el archivo mas que resignificar la obra, resignifica

la memoria.”

Los objetos a mas de ser objetos efimeros llevan consigo un archivo sujetados a los
rastros de la vida del pasado con ayuda del presente y busqueda al futuro. La denuncia contra
las acciones que la sociedad tiene en su pasado ha hecho que la obra de arte en su momento

acontezca como parte fundamental del presente.

Imagen 16. Obra y Montaje de la alumna Diana Galarza. Fuente:
http://repositorio.utmachala.edu.ec/bitstream/48000/12353/1/GALARZA%20ROBLES%20DIANA%
20ELIZETH.pdf 29/10/20

Obra montada en los espacios de la UTMACH, campus Machala a cargo de la alumna

Galarza la instalaciéon dio acoge en los cubiculos de los profesores y su propuesta artistica se
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enfoca en la sociedad de consumo y su jerarquizacion ante la clase alta y baja; y como cada
uno construye su propia identidad a través del consumismo existente en la actualidad.

En la obra reconoce que las ciudades grandes y pequefias, se encuentran invadidas por
marcas de productos de distinta indole por ende pega marcas de diferentes productos
consumistas. Algunos de los espectadores se detenian a observar porque el objeto se
encontraba tan saturado de marcas, sin embargo, otros solo los esquivaban. Ocurre que
grupos de personas asi mismo como la veian o esquivaban tratan de vincularse con la

generacion que consumen y ven la realidad plasmaba ante sus ojos.

Imagen 17. Obra Entropia de una nacion por Cristhian Simancas. Fuente:
http://repositorio.utmachala.edu.ec/bitstream/48000/10562/1/TTUACS%20DE00008.pdf

En la propuesta del estudiante Simancas, lo politico resulta un aspecto importante, lo
que tiene como consecuencia los acercamientos preliminares hacia propuestas que toman
como punto de partida simbolos patrios como los elementos proximos que necesitamos al
hablar de nacionalismo. Las reflexiones que giraron en torno a los problemas generados por
los excesos en los discursos nacionalistas actuales especialmente en lo politico, desprenden
acciones perspicaces que pretenden confundir y manipular la realidad al antojo de quienes

postulan para llegar al poder.
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2. CONCEPCION DE LA OBRA ARTISTICA

2.1 Definicion de la obra

Con motivo de indagar en el arte contemporaneo vinculamos la obra artistica con el
arte conceptual que nos permitird la pertinencia de la obra a realizarse con un discurso
artistico, critico y un proceso creativo que evidencien resultados analizados desde la
investigacion.

El trabajo sera desarrollado con el concepto del dibujo en el campo expandido, con un
formato de tamafio mediano pensando en el mensaje o discurso de la obra hacia el espectador,
el soporte que se va a utilizar serd un lienzo de 2m de longitud por 1m de alto.

El material que se va a utilizar para la definicion del contenido de la obra es el
acrilico, también se hara uso de lana como producto natural de industrias textiles que forman
parte de la identidad de cultura y la intervencion de la misma, permitira observar un cambio
en la obra con intencion de demostrar parte de cierto elemento y despertar el interés del
publico.

La propuesta artistica conceptual representa una parte de los principales paises
consumistas y los principales juegos de precio o negociacion con los productos que atacan a
la pandemia desde el afio 2019 pero como parte de la obra las mascarillas teniendo un
principal creciente en el afio 2020 la astucia del hombre se ve involucrada en sus
manufacturas desde los paises desarrollados hasta el nuestro.

A pesar de poseer recorrido en el dibujo la intencionalidad artistica como primer
elemento es la idea, ya que responde a las necesidades del hoy y por ende es creada la obra
artistica. “Plandemia” denominada asi la produccion artistica, contiene etiquetas recolectadas
y hechas por una entidad local y se integran en mascarillas reales como cualquier objeto
cotidiano encontrado.

El mismo que consta de tres partes interconectadas: la primera parte, es de reunir
etiquetas amarillas, la segunda que son las etiquetas de color azul y por ultimo las etiquetas
de color rojo para que se singularice los colores patrios dentro de la obra. Cada uno de los
colores demuestran un considerable trajinar, desde salvar a las personas del deterioro o

probabilidades de enfermedades hasta la ambicion sana y por consiguiente la felicidad.
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Considero que al tener en cuenta la forma y contenido ambos se condicionan entre si.
Mas no como lo menciona Platon al decir que la forma existe por si misma. Me valgo mas
bien de que ambos papeles son importantes a la hora de definir una obra artistica. Es decir, la
forma representa su autonomia, pero el contenido permite el acelero del desarrollo ante el
receptor.

Bajo esta descripcion, la obra consiste en la recoleccion de etiquetas de mascarillas
que son las mas vendidas en la actualidad y por ende, tratar de adaptarlas a nuestro contexto
actual, la palabra no solo es expresada por la palabra si no por la idea que viene de por medio

y las mascarillas segtn los colores daran un realce de la verdadera realidad de un territorio.

2.2 Fundamentacion Teorica de la Obra

El arte no puede forzosamente cambiar comportamientos humanos, ni frenar la
situacion actual del mundo capitalista del que vivimos, pero si es reflexion en tiempos de
caos, es una herramienta que nos permite colaborar en muchas areas del quehacer humano.

El arte es un instrumento formidable para entregarnos perspectiva. Pero no se da de
forma automatica. Vivimos una época marcada por la obsesion con lo nuevo y novedoso. Y
como artistas debemos tomar una postura que ayude a corregir al ser humano del confort en
todo tiempo.

La presente propuesta se aborda desde el ambito global y local relacionado con el
capitalismo desde siglos anteriores hasta el presente, en el que todos los sistemas nuevos han
surgido como resultado de la implosioén y crisis de los sistemas viejos. Este transito del
capitalismo por asi llamarlo, se abrido en la necesidad de acumular materiales en sectores
econdmicos para la poblacion. Y es asi como hoy en dia significé un avance en el modo de
produccidn y generacion de riquezas para centralizar un brutal proceso del capital.

Segun (Sierra, 2015)

“Hoy el capitalismo de consumo debe seducirnos permanentemente. La época en la

que estamos es esto: un hibrido del célculo econdémico con la emocién estética.”

Es decir, desde los principios de la humanidad el término ‘estatizacion’ ha sido la
condicion mediante la cual los individuos han llevado a cabo la humanizacién y la

socializacion de los sentidos y los gustos.
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“Desde esta perspectiva, la dimensién sensorial asociada al acto de compra o de
consumo ha adquirido singular importancia en el proceso de comprension del

comportamiento del consumidor.” (Paramo, 2020, pag. 2)

Y es que de tal forma el bien de la economia mas alla de los precios o dilemas es el
bien comun de la humanidad, la intensidad por la que son persuasivos ciertas personas los

engloba desde ya a un mundo de masa y son acogidos por buscar su bien propio.

Y del mismo modo como lo dice (Lattanzi, 2013, pag.9)
“El capitalismo actual, a partir de cambios en las formas de produccion que han
revolucionado al mismo capitalismo, ha hecho de la informacion, la comunicacion y

lo estético, herramientas funcionales a su sistema de acumulacién.”

Es asi como se abre paso a las transformaciones en el arte, comunicacion y cultura,
porque dependemos de un poder de nuevas tecnologias y somos controlados por ellos. El
hombre como tal cambia, cambia la sociedad y libertad, cambia nuestro ser interno porque se
ve afectado por cada una de las emotivas publicidades que nos ofrecen productos de cualquier
indole desde tal punto que, lo deseamos tanto, compramos y consumimos. La generacion por
nuevas formas de control se ven a diario, desaparece nuestro espacio de lo privado. y todo se
hace notorio.

Es conveniente resaltar que los medios de comunicacién y las nuevas tecnologias
verdaderamente son atrayentes y poderosas en nuestra sociedad y la posibilidad de un
consumo ingenioso nos parece estar demasiado cerca de nosotros.

La obra la veremos desde tal punto que entendamos como el ser humano le cede tanto
espacio a lo material y no a lo esencial de la vida. Como en el dia a dia nos deshumanizamos
al darle valor a las cosas y al priorizar su existencia antes que la nuestra.

Hoy en dia la humanidad estd sumergida en la irrealidad, en la oscuridad de la
ignorancia. Se promete felicidad a cambio de objetos lujosos, més alla de su funcionalidad
construyen identidades individuales y sociales regidas a un sistema de masas perjudiciales
apropiandose del momento actual, con un fin lucrativo para el estado, envés de cultivar una

actitud diferente.

32



El consumo es un acto natural y necesario. El consumismo es un acto artificial que
genera problemas que después no puede solucionar. Los sistemas de vida acomodados
en diferentes modelos existenciales han sido generados sobre una plataforma que
pone las cosas materiales por delante de las verdaderas realizaciones humanas. (Lara,

2009, pag. 2).

El consumo es un acto necesario y por ende es algo natural no solo para nosotros los
seres humanos, sino también para procesos naturales de sostenimiento y reproduccion de la
vida.

Es por ello que el consumo ha pasado de ser mas que una necesidad natural, una parte central
de la vida. De esto se desprende, que, consumir es invertir en la propia pertenencia a la
sociedad.

El consumismo se asienta como un acuerdo social, como una fuerza que opera otras

esferas de la vida publica, al constituirse como una forma de integracion,

estratificacion y formacion del individuo, sobre todo porque adquiere un papel
preponderante en procesos de autoidentificacion de personas y colectividades.

(Posadas, 2013, pag. 3)

A diferencia del consumo, que es un rasgo fundamental del individuo humano, el
consumismo es un atributo de la sociedad. Por ende, el consumismo, es la acumulacion de
bienes como un acto artificial, en el que la humanidad malgasta recursos de la economia de
una sociedad.

Aquellos habitos que sin duda alguna se vuelven predominantes y pueden llegar
actuar de forma coactiva como uno de los efectos. Es por eso que a partir de estos conceptos
los nuevos sistemas que generan la realidad contemporanea se ven influenciados por los
promotores del producto y el producto mismo y de tal, forman la sociedad de productores.

Las acciones de consumo han proporcionado un creciente constante de materia prima
que junto con la forma e ingenio cultural estimulado por la imaginacion permite infinidad de
quehaceres de vida que tienen las relaciones humanas. De esta manera el acto de produccion
y el acto de consumo se han ido extendiendo de manera crucial, y se hallan operando por
conjuntos de instituciones mutuamente independientes. Si seguimos la linea del tiempo, la
historia podria resultar en términos ingeniosos la clave para explicar la cronologia de la

humanidad.
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Desde la “revolucion paleolitica” que puso fin a la recoleccion como medio de
subsistencia, abrid la puerta a una era de superavit y almacenamiento. Miles de afios después
con el paso del consumo al “consumismo” se produjo un punto de quiebre que recibio el
nombre de “revolucion consumista”, cuando el consumo.

En el siglo XX se vive una felicidad autéonoma y banal que marca un desenfrenado
uso de bienes de consumo a través de los objetos y el estimulo del deseo por poseerlos; y por
ello, hasta la fecha el mundo sufre cambios desde consolidacion de mercados hasta las

tecnologias de comunicacion.

Imagen 18. el consumismo puede convertirnos en cultura de masas. Fuente:
https://www.clarin.com/mundo/mapa-mundo-big-mac-cuesta-famosa-hamburguesa 0_SyxtQCYAG.h
tml 26/06/2019

Como lo mencionamos en un principio las “personas” ademds de atender a las
necesidades basicas, atienden a las aspiracionales, por ello, la sociedad de hoy en dia se
expresa a través del consumo y la cultura se convierte en algo que se puede comprar como
cualquier producto comercial, también empleado como un estatus vinculado con la

publicidad; de tal manera que hemos llegado a convertirnos en una sociedad en masa.

El consumo ha llegado a convertirse en un modelo actual inspirado por una nueva
globalizacion, nuevas mercaderias, identidades y costumbres.
A escala global compaiias y empresas buscan mejorar con actividades estratégicas los
recursos y maximizar su potencial en paises menos desarrollados. A su vez se vuelven
redes que se direccionan a distintos paises y finalmente se adoptan al entorno, esta
fase es representativa segin (Ramiro and Gonzilez, 2013) a las empresas
transnacionales, ya que su sistema de gestion empresarial estad estrechamente
relacionado con la mejora continua y su Unico fin es generar beneficios econdmicos

en mercados exteriores.
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Imagen 19. La tecnologia invade el mundo actual. Fuente:
https://www.slideshare.net/DiliDuarteDuarte/las-tic-en-el-aula-67290061 26/06/19

Los avances tecnologicos quizas tratan de construir un mundo mejor, pero estan mal
estructurados ya que estos erradican la cultura y ocasionan el hambre, la enfermedad, la
esclavitud y otros males, asi como la inhumanidad y la injusticia, es asi como esta era
acontece en nuestra vida cotidiana como algo abrumador que cada dia lo convierte en un
lugar muy distinto que invade nuestra realidad.

Y como lo menciona (Rojas, 2014):

“La subjetividad conformada en la cultura de la imagen y en el conjunto de
condiciones habilitadas por el mercado neoliberal parece construirse “en superficie”,
la imagen adquiere mayor valor que la interioridad moderna, que para algunos
constituye una especie en vias de extincion. Lo esencial, sabemos, ya no es lo

invisible a los 0jos.”

En un mundo como el de ahora la humanidad esta en peligro de extincion por la era
de la ciencia; Rojas sefiala que el mundo digital, también construye narcisistas que si bien,
obedecen a una personificacion del mundo virtual en relacién a las redes sociales o
videojuegos que pueden tornarse aficiones con el tiempo y hacen que el encuentro de mundo
y el cerebro se desorganizan y tenga mas valor el “yo” que la propia cultura e identidad.

Tanto asi que el impacto en las empresas exige cambios, debido al avance de la
ciencia y el comportamiento humano.

Existen numerosos procedimientos que permiten gestionar y obtener resultados en la
mejora de procesos empresariales como menciona (Cabrera, 2015) que se vuelven aplicables

a cada empresa.
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La Gestion por Procesos a pesar de sus reconocidas ventajas, en varias ocasiones
resulta dificil lograr su implantacion; debido fundamentalmente a lo complicado que
es para el hombre romper con esquemas tradicionales mantenidos por siglos o

simplemente por la aparicion de la resistencia natural al cambio.

Tal vez sea la mejor manera de mejorar resultados en una empresa, pero dentro de la
identidad cultural nos revela muy poco y se obtiene por consecuencia que la humanidad se

deja dominar con facilidad dentro de la gestion de la publicidad.

De igual manera opina (Hoyos and Lasso, 2017) “las estrategias y la gestién de su
imagen y comunicacion deben estar a la altura de las decisiones corporativas o, lo que es lo
mismo, a la altura de aquellos que toman decisiones estratégicas en la empresa.” a medida
que todo incursiona, el nivel de una empresa toma acciones desde la preocupacion de su
imagen y la de nuevos productos, asi mismo deberan generar ingresos porque es asi como se
direcciona el marketing actualmente, es decir, si mayor es el nivel, mayor debera ser la

cantidad de consumo y de tal forma podran saber el resultado del uso del producto.

La innovacién continua se encargara de detectar las necesidades que satisfacen a un
consumidor en el futuro cercano como lo presentan (Kotler and Lane, 2006) y que lo

describen de la siguiente manera:

“La empresa lider es como un elefante atacado por un enjambre de abejas. Tropicana

debe defenderse del jugo de naranja Minute Maid, Duracell de Energizer, Hertz de

Avis y Kodak de Fuji” es asi como también se busca obtener mayores resultados,

siempre queriendo ser el mayor a pesar de los precios altos y del valor que le

trasmiten a los consumidores, sin medir el riesgo de su comercializacion.
Por tal razén, el consumismo se ve incentivado principalmente por:

La comunicacién, que es también tan importante para los empleados tomarlo en
cuenta ya que permiten cubrir las necesidades que presentan los individuos y se procede a
gestionar junto a otros entes, asi como:

Comunicaciéon Empresarial (integral) = Comunicacion de Producto + Comunicacion

Corporativa + Comunicacion Interna
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Ello apunta a que es conveniente organizar dichos elementos para entender la imagen
como valor intangible de la sociedad y llegan a denominarse concepciones vitales para las
empresas de hoy, junto con sus formas de comunicacién empresarial, que son:

La publicidad, que en algunas ocasiones consigue convencer al publico con gastos
innecesarios.

Los anuncios, que cada dia de alguna forma nos incitan a comprar articulos que no
necesitamos.

Segtn (Cabrera, H., Ledn, A., Leddn, R. 2018, pag. 5)

“Derivado del modelo conceptual, se concibe y desarrolla el procedimiento para la

implementacién. Se presenta con un caracter ciclico y consta de cuatro fases con

pasos que posibilitan su implementacién.”

Los modelos para mejorar los procesos son distintos desde la mejora continua hasta el
liderazgo por ello se aportan elementos para percibir la imagen de la publicidad. Es decir,
estamos inmersos en el consumismo que se alimenta de la influencia de la publicidad y ésta

se basa en ideas tan falsas como que la felicidad depende de la adquisicion de productos.

¥ =t 12 4 | e

Imagen 20. Publicidad exterior. Fuente: https://www.entrepreneur.com/article/263512. 06/08/19

Una de las estrategias publicitarias con mas €xitos es la publicidad exterior que busca
espacios en ciudades con mayor desarrollo sostenible, se podria estimar un creciente de alta
tecnologia en la industria para brindar ingresos superiores, pero a su vez forman parte de la
contaminacion visual, aunque aparentan ser una buena herramienta en la ciudad.

“Si bien vivimos en una sociedad que se consume frente a la creciente masividad
publicitaria y el continuo bombardeo de las marcas para fortalecer el consumo de productos,
somos los principales responsables por el desmesurado consumo de productos.” Caram y

Capeans (citado en Valenzuela. N, 2016)
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El tema es controvertido porque, asi como existe detras de estas pantallas un gran
negocio que circula millones de délares en la ciudad también es evidente que la constante
saturacion de dichos medios afecta la calidad de vida de la persona. Por lo general todos los
elementos publicitarios generan dicha contaminacion.

Muchas organizaciones del mercado actual responden con nuevos productos y no a la

mejora por cambiar nuestros habitos de consumo. En opinién de ello, (Folch,2018)

"Con unos mercados de Gran Consumo mas refiidos cada afio, las marcas luchan dia a
dia para conseguir ser elegidas por unos consumidores mas exigentes, y Brand

Footprint demuestra que las espafiolas gozan de buena salud".

A nivel mundial de acuerdo con el estudio de Kantar Worldpanel’s Brand Footprint
2018, Coca Cola es la marca mas vendida por sexto afio consecutivo, debido a las estrategias
publicitarias ha tenido un mayor énfasis y es vendida con mayor facilidad de los estantes por
la marca mas no por el producto logrando entretener la salud y bienestar del hombre.

Y es dicha compaiiia la que rastrea la cantidad de hogares y la frecuencia con que los
compradores obtienen las marcas de FMCG (Fast Moving Consumer Goods) hace referencia
a los altos bienes de consumo, aquellos que tienen una una cualidad eficaz pero corta porque
existe en un corto periodo de tiempo; y es por esta razén que existe la alta demanda de
consumidores.

Segun (Lara, 2017) Efectivamente, asi es. Los productos de alta demanda o de alta

produccion en un tiempo (estacionales, por ejemplo) también entrarian en la categoria

de FMCG.

Este segmento también rescata los nuevos lanzamientos de producto por un estatus no
solo en precios o productos de venta sino también por los desafios de promocion.

Los consumidores se adaptan a los productos de acuerdo a sus necesidades de
mercados locales que si bien son productos accesibles en las canastas y carritos de compras,
pero si a esto le agregamos el peso de un modelo de innovacion y ventas online con la
evolucion de mercados tecnologicos segun la OMPI (Organizacion Mundial de la Propiedad
Intelectual) que articula pardmetros de investigacion, presume que continuaran superando el
crecimiento de dichas patentes visto que, los avances industriales permiten accesibilidad para

todo publico. (Hamdan, 2012)
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Si centramos el siguiente articulo en un arquetipo de consumo habitual se podria decir
que tiene mas factibilidad a la hora de habitar en nuestro mapa corporal y convertirse en un
particular efecto que tienen las sociedades al absorber como esponjas todo tipo de
esteticismo, disfrute y diferente estilo de vida.

(Cabrera, 2017) articula en como el ser humano llegd a ser predominante en la
sociedad actual y lo describe de tal manera que nos hace ver el poder que tiene la empresa al
conspiran a nuestro favor. Puesto que

“Hoy dispone de mucha informacion, incluso de aquélla que las marcas tratan de
ocultarle, porque estd hiperconectado, y esto requiere de los superpoderes de las
empresas.” se habla de como el internet y los teléfonos inteligentes empoderan a los
consumidores para que no tengan que pasar por un sin nimero de compras y que el
tiempo no influya en dicha decision, ya que el principal factor factible es el objetivo
de la compra.

La evolucién de la sociedad se ha tipificado sin lugar a duda en la era de un cliente
digital ya que la tecnologia ha tomado parte de las demandas exigentes de cada cliente y le
otorga a la humanidad un nuevo escenario para que no se sienta insatisfecho y logre tener una
relacion duradera con la economia digital.

Por esa razon, hoy en dia los aspectos negativos de nuestra sociedad por parte de
determinadas comunidades nacionales, arrastran al hombre a un modelo ideal y como lo
menciona (Delgado, 2015, pag. 3)

“Asi pues hay que obrar con cautela a la hora de confeccionar ese «negativo». Hay

que hacer, por asi decirlo, una labor de filtracion a través del alambique de las

coordenadas politicas, econdmicas y culturales de la realidad actual.”

Debemos proceder desde aquella parte negativa que afecta nuestra cultura y dirigirla
hacia una mejor conducta, ya que nuestra existencia depende de las acciones que tomemos a
diario. De lo contrario el compromiso por un mundo mejor quedara solo en palabras.

Para muchos podra ser una pérdida de tiempo tener que hablar de lo que se vive a
diario, pero intervenir de manera artistica es indagar y reconocer en qué fallamos y dar a ver
al mundo en entero la capacidad que cada uno tiene en presentar su opinién y demostrar a

cierto porcentaje de la humanidad lo que podemos hacer con nuestras vidas de consumo.
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Por medio de la presente obra se expone la realidad a manera que el espectador
construya e interprete su propio escenario, la obra juega con el lenguaje contemporaneo y

acerca el concepto de identidad para que pongan al descubierto su propio ser.

El arte es, segiin Foucault, 2005, una forma de “conocimiento 1til”, un “conocimiento
en el que la vida humana estd en juego y es capaz de producir un cambio en el modo
de ser del sujeto” Es decir vuelve la produccion de subjetividad la imagen-objeto de

nuestra sociedad de control y de nuestra resistencia artistica. (citado de Zepke, 2016,

pag. 10)

Asi mismo las nociones del arte poseen una aproximacion con huellas mas alla de
nuestra propia existencia para tener como constancia como legado ante las futuras

generaciones.

(Vasquez, 2016, pag. 4) El arte es una manifestacion publica, una vez la obra se hace
visible le pertenece a los demads, no en términos de propiedad, pero si de apropiacion a
través de su lectura, el resultado de esta lectura es una interpretacion personal que
solo le pertenece al observador; el artista crea su obra en la intimidad de su estudio,
pero el concepto arte no estd completo hasta que esa obra entra en un circuito de

circulacion.

Mas alla de la realizacion de la obra de arte la imagen o el registro fotografico esté
destinada a comunicar, y es alli donde interviene el espectador como parte de la misma que

nos servira como mediador ante la situacién que estamos atravesando.

“La epidemia de Covid-19, declarada el 11 de marzo de 2020 por la Organizacion
Mundial de la Salud (OMS), como una nueva pandemia mundial, esta generando un
impacto sin precedentes en la salud, en la economia y social en los paises y en el

mundo.” (Miyahira, 2020, pag. 2)

Por ello es indiscutible que como artistas dejemos pasar este suceso que ha marcado al
mundo entero un estado de emergencia sanitaria, y asi también el impacto que hemos tenido

en la humanidad al dar apertura a las empresas transnacionales y que los negocios manejados
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desde los paises desarrollados hayan tenido que apropiarse de singularidad de productos que

el ser humano debe usar a costa del terrible suceso que es la pandemia por el Covid-19.

Segun, (Molina, 2015, pag. 5) Lo real que emerge de El artista es el artificio en el que
se sostienen no solo nuestras miradas, sino la de los espectadores de las pinturas y,
por ende, remite, de este modo, a reafirmar la situacion de la mirada y de los juicios
que se vierten sobre el arte y el artista delante de la obra (pictorica/cinematografica),

que son piezas de una ficcidn participativa.

Para encaminarnos de manera inmediata hacia el entorno en que vivimos las acciones
publicas demostraran un acondicionamiento estratégico del concepto y al aproximarnos
criticamente a las profundidades del proceso, sin duda tendremos una conexion entre el

pensamiento y realidad.
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3. FASES DE CONSTRUCCION DE LA OBRA

3.1 Preproduccion de la obra
La primera etapa del desarrollo de la obra consiste en diferentes bosquejos que se acerquen al

tipo de arte que hemos elegido conforme a su contextualizacion.

Imagen 21. Primer Boceto llamado “Proyecto mascarillas”. Fuente del autor. 15/10/2020

Imagen 22. Segundo boceto llamado “;Qué hay detras del estampado?”. Fuente del autor.
15/10/2020

Imagen 23. Tercer Boceto llamado “Hombre viejo-Hombre nuevo”. Fuente del autor. 20/10/2020
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Imagen 24. Cuarto boceto llamado “Plandemia”. Fuente del autor. 20/10/2020
Boceto seleccionado para la propuesta final. A continuacion, los detalles de la obra.

3.2 Produccion artistica de la obra

Imagen 26. Fotografias de familiares y cercanos. Fuente del autor. 11/11/2020

43



Presentaciéni - PowerPoint
Archivo Insertar  Diseito

FIORELA LIZBETH NARVAEZ CRIOLL

Transiciones

Animaciones  Presentacién con diapositivas  Revisar  Vista  Ayuda  NitoProO  Guiones grdficos ) ;Qué desea hacer? ), Compartir
e =] [Elisefio~ ) £ Buscar
O ] Restablecer 25 Reemplazar
Pegar Nuea — N § abe AY a Formas Organizar
5 diapositiva~ B Seccién = 2 ’ - [3 Seleccionar -
Portapapeles S Diapositivas Fuente Périafo Dibujo Edicién
1

Dar formato al fondc ~ %

o

4 Relleno

® Refleno sslido

Relleno degradado

Relleno con imagen o textura

Relleno de trama

Ocultar grficos del fondo
\ Color O~
Transparencia | m

Diapositiva 1 de 2

Aplicar atadas
[ Espafiol (Ecuadon)

Woomentarios Bl 55 B &

Imagen 27. Captura de pantalla del arreglo de las fotografias desde PowerPoint. Fuente del autor.
15/11/2020

PawerPaint ramientas de i

Archivo

FIORELA LIZBETH NARVAEZ CRIOLLO

con diapositives  Vista

: 4 g Vv
Marcar las areas Marcar las dreas =~ Descartar todos Mantener
el

Formato

los cambios  cambios
Afinar

Cerrar 7

i Formato de imagen ~ %
O =

2 > Sombra
I Reflejo
I luminado
I Bordes suaves

‘ s I Formato 3D
5]
e I Gire 3D
| " N -

I Efectos artisticos

Imagen 28. Captura de pantalla de eliminacion de fondo de una de las fotografias. Fuente del
autor. 15/11/2020

Ho-0

Presentacion] - PowerPoint

FIORELA LIZBETH NARVAEZ CRIOLLC
Archivo  Inicio Insertar D Tansiciones  Animaciones  Presentacion con diapositivas  Revisar  Vista  Ayuda

Nitro Pro 9.

avonesriieos D
.
Ol I cok

Saturacién de color -
Quitar  Correcciones

1 Traer adelante ~

B r——
= e et - Qecordelimagens | | s - S
el N &I B M & * Bl Diseodeimagen= | aitermativo | it Paneldeseleccion A+ | o e [00Tcm T
% % - ‘%‘% % h o g magen ) aecesiiidnd Organiar nmate ml n
o hRRRAAR =
1%%% mirm%%) ) R
2 h h i
|

Volver a colorear

FTTREYT
ANEEEEE
NEAANE

e || B0 dcimagen- 2

ki
¥

®

> Sombra

> Reflejo

" lominado.

> Bordes suaves
> Formato 3D

b Giro3D

b Efectos artisticos

finir color transparente

% Opciones de color de

Diapositiva 1 de 2 Espafiol [Ecuador)

= Notas M Comentarios  [E]

44



Imagen 29. Captura de pantalla de la edicion de fotografia a escala de grises de una de las fotografias.
Fuente del autor. 15/11/2020
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Imagen 34. Fotografia de etiquetas bajadas del internet Fuente del autor. 11/11/2020

h .

Imagen 35. Fotografia de etiquetas bajadas del internet Fuente del autor. 11/11/2020

46



Imagen 39. Preparacion del batidor. Fuente del autor. 12/11/2020
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Imagen 41. Bosquejos sobre el lienzo. Fuente del autor. 12/11/2020

Imagen 42. Boceto de las fotografias. Fuente del autor. 15/11/2020
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Imagen 45. Tercera mascarilla con etiquetas. Fuente del autor. 12/11/2020
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Imagen 47. Segunda mascarilla con etiquetas. Fuente del autor. 12/11/2020

Imagen 48. Boceto terminado. Fuente del autor. 15/11/2020
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Imagen 50. Tercera mascarilla con etiquetas. Fuente del autor. 19/11/2020

-

Imagen 51. Cuarta mascarilla sin etiquetas. Fuente del autor. 19/11/2020
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Imagen 52. Lanas de colores: rojo, anaranjado y amarillo. Fuente del autor. 19/11/2020

Imagen 53. Instalacion de mascarillas en la obra. Fuente del autor. 21/11/2020

Imagen 54. Instalacion de mascarillas en la obra. Fuente del autor. 21/11/2020
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Imagen 55. Instalacion de cada una de las mascarillas en la obra. Fuente del autor. 21/11/2020

Imagen 56. Colocacion de la lana en la obra. Fuente del autor. 27/11/2020
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Imagen 57. Obra finalizada. Fuente del autor. 27/11/2020
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3.3 Edicion final de la obra
Culminada la fase de produccion y preproduccion de la obra se procede a realizar los ltimos

detalles de la obra y el registro del mismo, para llevar a cabo el abordaje critico.

Imagen 59. Registro de la obra con vista desde distintos angulos. Fuente del autor. 27/11/2020
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Imagen 60. Registro de la obra vista desde distintos angulos. Fuente del autor. 27/11/2020
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4. DISCURSO CRITICO

4.1 Abordaje Critico- Reflexivo sobre la funcion de la obra.

El estilo dominante del arte conceptual se adapta a la historia, a un contexto y al
innato avance tecnoldgico e intelectual.

La obra de arte habla por si misma pero las etiquetas y la intencién de sobreponer las
lanas en manos de las personas pintadas tienen la intencién de producir importantes cambios
perceptivos, los cuales mostrados desde distintos puntos pueden hablarnos de nuestra propia
historia. En todo momento la humanidad se actualiza ya sea por el lanzamiento de nuevas
marcas y su compra inmediata o a través de las redes sociales. ;Como es que tan facilmente
nos apartamos de la identidad cultural y abrimos las puertas a grandes masas de la
supremacia del capitalismo? La supremacia de dichos productos en distintas empresas nos
venden indiscutibles mercancias y marcas segun el confort de cada persona, si nos dejamos
someter a este tipo de necesidades cometeremos erroneos resultados a lo largo de nuestras
vidas.

Es importante reconocer la importancia del arte contemporaneo dentro del contexto
local porque contiene una riqueza conceptual que prevalece desde las propuestas actuales.

En la que los intereses sociales se ven determinados por las practicas culturales

actuales. Sociedad compleja en la que prevalece el consumo, la libertad individual, la

cantidad de informacion, la busqueda por el placer, el cultivo del cuerpo, la
conectividad, la incertidumbre, la movilidad internacional entre otros aspectos. (Perez

& Rizzo, 2016, pag.16)

Y es que en la intervencidon artistica la obra “Plandemia” tiene varios puntos de
manifestar ya que actualmente el arte es discutido e interrogado por las nuevas intenciones de
la modernidad.

A través de la investigacion se pudo ampliar las distintas opiniones asi como: el haber
plasmado a través de la pintura nuestra realidad o asi también como vernos afectados en
varios aspectos de oferta y demanda a cargo del cliente todo en buscar satisfacer las
necesidades de manera econdmica y rapida.

La necesidad de tener una aproximacion socio contextual de la obra llevada a cabo en

un espacio sumamente abierto al publico integran una linea de lectura de significacion social,
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cultural e identidad y politica. La fotografia como registro de la obra expuesta ante el piblico
nos permiten saber lo que otras personas piensan y sefialan de la obra, es decir en este caso el
espectador procura hablar de la situacion en la que nos encontramos y otros se aproximaban a
la obra para constatar aquellos detalles con los cuales se queria llegar.

No hubo el acercamiento critico del didlogo entre el artista y espectador en la obra de
arte, como usualmente suele darse en una exposicion artistica presencial. Pero desde el juicio

critico se logré cumplir la relacion entre el entorno y la idea que tenia de si misma.
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CONCLUSIONES
El arte hoy en dia sirve como construccion de nuevos modelos hacia la busqueda de
conocimientos actuales. Desde hace muchos siglos se mantiene esta actividad para
reflejar el curso de nuestras vidas.
La practica del arte conceptual prevalece como un mecanismo desde la influencia
hasta los discursos sociopoliticos expuestos capaces de transmitir un mensaje claro y
CONCiso.
De manera teorica y reflexiva los procesos de investigacion llegaron de manera
entendible al espectador.
Los objetos de la obra artistica y los momentos actuales se convirtieron en registros
tangibles para poder ser discernida y ampliada para la mayoria de espectadores.
La humanidad entera es parte de la cadena del consumo, quizas no podemos cambiar
€s0, pero si podemos cambiar el deterioro que nuestro eslabon cause a todo el sistema,
por ende el Ecuador es un pais de consumo de paises extranjeros que tiene un
porcentaje muy alto que puede desistir ante la publicidad que cada dia esta en nuestros

alrededores, solo de esta forma podremos ser libres de las ataduras del consumismo.
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